Concepgdo, evolugdo histérica e normativa do teatro como instrumento didatico para o
desenvolvimento cognitivo e social do aluno

CAPITULO 11

CONCEPCAO, EVOLUGAO H[STORICA E NORMATIVA DO TEATRO
COMO INSTRUMENTO DIDATICO PARA O DESENVOLVIMENTO
COGNITIVO E SOCIAL DO ALUNO

Fernanda Carina Nascimento Melo Eickhoff
Pedagoga pela Faculdade Candido Rondon de Campo Verde/MT
UNIRONDON (2012)
Bacharel em Direito pela Faculdade de Ciéncias Sociais Aplicadas de
Primavera do Leste/MT - UNIC (2017)
Jéssica Lais Vilhame Aragao
Pedagoga pela Faculdade Candido Rondon de Campo Verde/MT
UNIRONDON (2012)
Educadora Fisica pela Faculdade Albert Einstein de Brasilia
Polo Campo Verde/MT.
RESUMO
Este artigo visa apresentar uma pesquisa bibliografica em torno do tema o
teatro na escola como um instrumento educacional para a formacgéo de um
cidad&o critico e participativo. Considera a trajetéria histérica do teatro, sua
chegada ao Brasil e a transformagdo em uma ferramenta pedagdgica capaz
de modificar o aluno, direciona para assumir uma postura diante de seus
direitos e deveres civis e politicos dentro da sociedade. O teatro evoluiu assim
como a civilizagdo, passando de um método de veneracdo a natureza,
deuses e heroéis, para a transformacdo em espetaculo, dando origem a
grandes evolugBes cénicas. Atribuindo a mobilidade dos cenarios expandindo
o teatro pelo mundo todo. No Brasil o teatro teve inicio no periodo colonial
com os fins de catequizar os indios. Comecou a ter o devido reconhecimento
por meio da arte quando o Ministério da Educagéo criou a Lei de Diretrizes e
Base da educacdo em 1961 e 1971. Aderindo a arte como uma disciplina
opcional nas escolas, ganhando espacgos até a atual lei formalizar a Arte
como disciplina obrigatéria. Para compreender a importancia do teatro na
educacdo, fez-se necessério estudar as manifestacdes teatrais, evidenciadas
desde a infancia através de brincadeiras. Cabe ao educador usar de forma
eficaz esse instrumento didatico vinculado a valores -culturais pré-
estabelecidos nos alunos para formacgdo de um futuro cidaddo consciente e
praticante.

Palavras-Chave: Teatro, Instrumento Didatico, Formac¢&o, Cidadania.
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INTRODUCAO

Para compreender o teatro como uma ferramenta educativa dentro
do ambiente escolar, servindo de suporte para educacdo da cidadania, na
formacéo de educandos criticos, conscientes e formadores de sua propria
opinido, é necessario comparar as mudancas sociais e culturais da
civilizacdo. Assim como, fazer uma parafrase com o0 que havia de
regulamento e lei da educacédo da Arte no Brasil, com o que se tem hoje e 0
gue deveria ser acrescentado, para que a educacédo da Arte na instituicao de
ensino tivesse a relevancia necessaria para atingir o éxito na educacéo social.
Ainda levar em conta a formacdo continuada da equipe pedagégica, o
preparo e a postura do professor para lidar com questdes culturais da
atualidade.

Para que haja uma compreensdo da importancia do teatro no
contexto escolar faz-se necessario apresentar os primordios do teatro, sua
trajetoria histérica e suas transformacgdes sociais. O teatro surge juntamente
com a civilizagdo através de rituais para beneficios com a natureza. Logo
apods passou a ser praticado em festivais anuais em adoracdo a deuses e
herdis da época. Com esse mesmo carater ritualistico o teatro surge na
Grécia em cancdes dionisiacas, em honra ao deus Dionisio (Baco), onde ja
reuniam pessoas como publico para assistir essas apresenta¢bes, com
grandes evolucdes cénicas, espetaculos e cenarios, levando essa arte para
diversos lugares.

Sua chegada ao Brasil ocorreu no periodo colonial, por meio dos
portugueses com interesse religioso de catequizar os indios usando o teatro
como instrumento de transmissé@o de conhecimento. O teatro brasileiro foi se
libertando aos poucos da funcdo catequizadora, surgindo as primeiras
atividades cénicas sem as caracteristicas de rituais primitivos, se
formalizando como arte por meio de representacgdo de culturas e transmisséo
de conhecimentos.

Contudo, a arte entra em evidéncia no Brasil a partir da semana da
Arte Moderna, em S&o Paulo, no ano de 1922, como forma de exposi¢éo de
trabalhos artisticos e ndo com carater educativo. Mesmo assim, foi um grande
passo para o desenvolvimento da Arte brasileira.

Apés esse periodo inicia-se um processo de aceitacdo da Arte no
contexto escolar brasileiro seguindo varias mudangas que ocorriam na
sociedade e definindo-se tendo como ponto forte as hormativas da legislacdo
determinadas pelo Ministério da Educacao. Inicialmente a Leis de Diretrizes
e Bases (LDB) de 1961 e a de 1971, que nao definia a Arte com o carater
hodierno na LDB de 1996, que amparada pelos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), remete ao desenvolvimento do aluno com objetivo de
melhorar sua a compreensdo dos valores sociais, valorizando as ideias,
pensamentos, 0 meio cultural e as suas necessidades como cidadao.

Dentro desta mesma perspectiva faz-se necessario a observacao
de diversos aspectos sobre o individuo e o teatro naturalmente evidenciado
nas manifestagbes teatrais infantis, através de jogos e brincadeiras
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denominadas por muitos estudiosos como o faz-de-conta. A escola tem a
proposta de valorizar dentro do seu contexto essas primeiras manifestacoes
teatrais e aos poucos inserir conceitos e significados do teatro sem perder
essa ludicidade anteriormente encontrada, mas sim, potencializando os
conceitos culturais pré-estabelecidos nos alunos para a pratica da cidadania.

Busca-se com este artigo levantar uma reflexao para a inclusédo do
teatro como instrumento didatico da educacdo basica a fim de melhorar a
socializacdo e a participacdo consciente dos alunos no exercicio de seus
papeis como cidadaos. Através de uma intervencao consciente na construcao
e desenvolvimento do conhecimento do educando, tendo em vista que o
mesmo é o futuro cidaddo. Salientando a importancia do tema escolhido,
como uma ferramenta poderosa em favor da educacéo que vem possibilitar
de forma democrédtica o desenvolvimento de todos, para que possam
manifestar suas aptiddes, explorar a expressdo e a fala, eliminando
problemas como de inseguranca, baixa autoestima, falta de concentragéo,
postura e a prépria interacéo social. Tornando possivel a construcdo de uma
base mais sélida no que tange a educagéo, propiciando em muitos momentos
a interdisciplinaridade levando a uma aprendizagem mais significativa.

Dentro dessa tematica os PCN'’s proporcionam com seus objetivos
o desenvolvimento do educando em diversas dimensdes, ampliando assim
as habilidades cognitivas, afetivas, motoras e sociais do aluno.

ASPECTOS HISTORICOS E NORMATIVOS SOBRE O TEATRO

Para que se possa iniciar uma reflexdo em torno do teatro como um
instrumento pedagogico, uma ferramenta de transmissdo e troca de
conhecimento dentro de uma proposta curricular e que contemple os
Pardmetros Curriculares Nacionais - PCN (BRASIL, 1997), que atualmente
visa o desenvolvimento biopsicossocial do aluno, faz-se necessério entender
a origem do teatro, a sua histéria e a sua evolugdo na sociedade. Além da
Arte como disciplina e o teatro nela inserido, fazendo uma comparagéo no
gue se tem registro, tanto nas transformacdes que ocorreram na sociedade,
e, que em consequéncia, geraram mudancas significativas sobre as politicas
educacionais, quanto a ac¢do do teatro na melhoria da formacdo da
personalidade da crianga. Enfatizando a importdncia do teatro no
desenvolvimento humano e da civilizag&o.

O teatro é tdo antigo quanto a civilizagdo. Surgiu com um carater
totalmente ritualistico, no qual utilizava uma espécie de danca imitativa,
acreditando que concebiam poderes sobrenaturais em relacdo a natureza;
eram ritos em busca de fertilidade, béncdos para a colheita, 0 sucesso nas
batalhas e até mesmo exorcizacdo de maus espiritos. O teatro passou a ser
praticado em periodos de festivais anuais em honra e adoracao a deuses e
herois da época, representando suas lendas. (DEZOTTI, 2006).

O teatro grego seguiu com esse mesmo carater em seus primeiros
contextos com as cancdes dionisiacas, em honra ao deus Dionisio (Baco),
onde as pessoas se reuniam em adora¢do durante seis dias para analisar a
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qualidade das apresentacoes, sendo seus respectivos
autores/atores/cantores aplaudidos quando fossem admirados pelo publico,
ou as mesmas eram encerradas quando nao fosse do agrado de quem as
assistiam. O teatro grego ainda é de grande referéncia ao teatro que
visualizamos hoje em diferentes espacos cénicos, pois 0 mesmo era
representado pelos géneros da tragédia e da comédia, muitas vezes satiras
sobre a politica do governo da época: “[...] Organizavam-se cantos corais e
dancas sobre um tablado baixo, uma arena chamada Theatron, que em grego
significa ‘local onde se vai para ver.’[...]'(COLL; TEBEROSKY, 2004, p.196).

No decorrer dos anos, o teatro atendeu as necessidades do clero e
passou a ser realizado para a nobreza, quando se expandiu e comegou a ser
representado em varias localidades. Surgiram festivais religiosos que até o
século XVII eram apenas representados por homens, a partir de entéo, aberto
para participagdo das mulheres. E, ainda, grandes evolu¢des cénicas
surgiram com a mobilidade de cenarios, dando aos poucos ao teatro
caracteristicas novas e perdendo as greco-romanas. Téspis um ator grego foi
0 primeiro ator que se tem registro em alguns estudos que adotou essa
caracteristica, pois percorria de cidade em cidade representando suas pegas
teatrais, carregavam seus objetos de trabalho em uma carrogca que era seu
meio de locomocéo, e suas interpretacdes foram tdo bem aceitas que foi
reconhecido e ganhou diversos prémios durante a sua jornada. (PORTAL
SAO FRANCISCO).

Tendo estes conceitos mundiais, para se compreender a trajetoria
do teatro no Brasil é preciso resgatar alguns fatos histéricos relevantes,
comecando pelo século XVI, durante o periodo colonial, das grandes
navegacdes, a partir da chegada dos portugueses ao pais, que juntamente
com religido trouxeram a arte do teatro como um instrumento de transmiss&o
de conhecimentos e da cultura portuguesa. Arte do periodo colonial retratava
a arte missionaria e o barroco sdo modelos que mais favorecem para o estudo
do teatro. Os jesuitas representavam e encenavam o0s textos religiosos, 0s
guais mais tarde tiveram o reconhecimento da autoria ao padre José de
Anchieta, para transmitir conhecimento e catequisar os indios. (BARSA,
2001).

Segundo os Parametros Curriculares, “o teatro, como arte, foi
formalizado pelos gregos, passando dos rituais primitivos das concepg¢des
religiosas que eram simbolizadas, para o espaco cénico organizado, como
demonstragéo de cultura e conhecimento”. (BRASIL, 1997, p.57).

Pode-se comecar a compreender através dessas representacdes
feitas ha tempos atras pelos jesuitas a importancia e o papel fundamental que
0 teatro exerce na educacdo e transmissdo de conhecimentos, de
informacdes e de culturas de um povo para outro povo e de geracdo para
geracdo. Viu-se aqui a utilizacdo do teatro como um instrumento de ensino e
uma metodologia eficaz na méao do educador, mesmo que esse néo tenha
nenhuma formacao especifica na area de teatro, ou ao menos um local onde
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ensinar, usando apenas o corpo e a criatividade nata do ser humano como
transmissor de conhecimentos.

O teatro brasileiro foi aos poucos se libertando da funcgéo
catequizadora. Mas somente na segunda metade do século XVIII que foram
aparecendo as primeiras representacdes teatrais sem nenhum vinculo com o
ensino da catequese para os indios. (BARSA, 2001).

O estopim da arte no Brasil se da a partir da Semana da Arte
Moderna que aconteceu no estado de Sao Paulo, no ano de 1922, onde se
reuniram varios artistas de diversas modalidades como em artes plasticas,
musica, poesia, danca, entre outras, que passaram a serem formalizadas
como uma ferramenta de ensino. (BRASIL, 1997).

Segundo informa o PCN, o ensino da Arte nas escolas brasileiras
s6 se liberta dessa caracteristica de apresentacdo entre as décadas de 20 e
70, quando volta-se para o desenvolvimento do aluno com o objetivo de
melhorar a compreensdo da sociedade, valorizando suas ideias,
pensamentos e necessidades como cidaddos. Foi nesse mesmo espago de
tempo, mais especificamente nos fins dos anos 60 e na década de 70, que
se iniciaram as manifestacbes artisticas dentro das escolas, as quais
compreendiam os festivais de musica e teatro através de mobilizacdes de
alunos (BRASIL, 1997).

Anteriormente, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB) incluiu de forma opcional, ou seja, ndo obrigatério o ensino de artes no
Brasil através da lei n°® 4.024/61 (BRASIL, 1961).

Depois de dez anos da lei, acima a Arte é incluida no curriculo
escolar pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, de 1971, com
o titulo de Educacéo Artistica, porém, ainda ndo com a relevancia necessaria,
pois ndo era reconhecida como disciplina, mas sim, apenas como uma
atividade educativa na escola através do trabalho com a musica e
apresentacéo cénica (BRASIL, 1997).

As atividades de teatro e danca, somente eram
reconhecidas quando faziam parte das festividades
escolares em celebrag¢des de datas como Natal, Pascoa
ou Independéncia, ou nas festas de final de periodo
escolar. O teatro era tratado como uma Unica finalidade:
a de apresentacdo. As criangas decoravam 0s textos e
0S movimentos cénicos eram marcados com rigor.
(BRASIL, 1997, p. 22).

Houve apos este periodo, todo processo de aceitagdo da Arte como
uma disciplina obrigatdria nas escolas brasileiras, visualizadas ao longo da
histéria como as manifestacdes artisticas puras até estas serem
consideradas como ferramentas de ensino. Sdo as diversas transformacdes
gue ocorreram no que diz respeito tanto a contetidos, formacéo, atuacdo e
papeis de professores e alunos, quanto a metodologias, propostas e politicas
educacionais.

152 Editora Epitaya | Rio de Janeiro-RJ | ISBN 978-85-94431-65-3 | 2024



Caminhos da Ciéncia: Producdes Académicas em Destaque

Seguindo essa mesma ideia da valorizag&o do desenvolvimento do
potencial do aluno como um todo, se percebe a importancia para estes em
terem acesso ao ensino também da area de artes, tornando a disciplina de
Arte obrigatoria nas escolas:

(...) convictos da importancia de acesso escolar dos
alunos de ensino basico também a area de Arte, houve
manifestacbes e protestos de inimeros educadores
contrarios a uma das versdes da referida lei, que retirava
a obrigatoriedade da area. (BRASIL, 1997, p. 25).

A partir da promulgagéo da Lei de Diretrizes e Bases n. 9.394/96, o
ensino de Arte torna-se obrigatério no curriculo de Educacdo Basica,
valorizando o aluno e seu meio cultural, de modo que todas as modalidades
nela inserida sejam trabalhadas de forma organizada e sequencial. (BRASIL,
1997)

Os Pardmetros Curriculares Nacionais mostram que o teatro é
facilitador ou transmissor cultural, pois tem como fundamento a vida do ser
humano, sua experiéncia, conhecimentos adquiridos, vontades, sentimentos
e sensacglOes. “A sua agao é a ordenacgao desses conteudos individuais e
grupais”. (BRASIL, 1997, p.57)

A forma que os professores trabalhavam o ensino de Arte nas
escolas na primeira metade do século XX era como reproducao de exercicios
e modelos contidos nos manuais e livros didaticos que dificilmente
reproduziam a realidade vivenciada pelos alunos, e nem abordavam as
diversas modalidades de artes, deixando de lado o teatro apenas para
eventualidades pela falta de formacao do professor.

Os Parametros Curriculares Nacionais enfatizam que o professor
deve ser conhecedor da importancia e dos beneficios que o teatro traz para
o desenvolvimento do aluno, deixando claro, a maneira que o professor
sistematiza suas aulas:

O professor deve organizar as aulas numa sequéncia,
oferecendo estimulos por meio de jogos preparatorios,
com o intuito de desenvolver habilidades necessérias
para o teatro, como atencao, observagdo, concentracao
e preparar temas que instiguem a criagdo do aluno em
vista de um progresso na aquisicdo e dominio da
linguagem teatral. E importante que o professor esteja
consciente do teatro como um elemento fundamental na
aprendizagem e desenvolvimento da crianga e ndo como
transmissdo de uma técnica. (BRASIL, 1997, p.58)

Considerando as ideias da autora Karinne Rodrigues citada abaixo
sabe-se que mesmo com a tentativa de obrigatoriedade estabelecida nos
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Parémetros Curriculares Nacionais de acordo com a atual Lei de Diretrizes e
Bases, ainda ha muitas brechas e saidas para que as escolas trabalhem a
disciplina de Arte da maneira que mais lhes convir. Percebe-se que na
realidade de muitas escolas a Arte ainda néo recebe a atencéo e a relevancia
necessaria para o ensino, principalmente do teatro visto no PCN como forma
de intervencao, pois ainda é usado apenas como ferramenta optativa de
apresentacdo em datas comemorativas. Isso ocorre devido a uma ma
elaboracdo de conteddos e pela falta de formacdo e capacitacdo de
professores na area.

A arte nas escolas é muitas vezes considerada supérflua
por ser esta concepcao fundamentada no entendimento
gue os alunos tém outras necessidades priméarias no
processo de escolarizacdo, ou seja, acredita-se que as
necessidades de apreensdo dos conteudos escolares
basicos estdo em primazia, quando comparados com as
necessidades das artes ou da liberdade. (RODRIGUES,
2008, p.165)

Karinne Rodrigues (2008) afirma que presenciar o fato de o
professor ao se deparar com a disciplina de artes em sua grade curricular,
pensa e afirma que a arte na vida do ser humano ndo passa de um simples
passatempo e que o teatro € visto perante a escola e os demais colegas de
trabalho como “pau de toda obra”, como um “quebra galho”. Isso acontece
com o uso do teatro na escola, o professor ndo esta sabendo a ferramenta
importantissima que tem em maos, e claro sabe-se que em sua maioria nao
fazem uso dessa poderosa ferramenta.

O TEATRO COMO ESTRATEGIA DIDATICA PARA FORMAGAO DO
CIDADAO

No ser humano o teatro se manifesta naturalmente desde sua
infancia, onde em suas brincadeiras espontaneas nas quais faz-se passar por
outras pessoas, um personagem com o qual se identifica ou gosta, ou mesmo
guando brincam de escolinha e escolhem quem vai ser o professor e 0s
alunos, inventando falas ou relembrando as ditas pelo professor (a) na sala
de aula. Quando brincam de casinha e imitam ac¢fes e gestos e reproduzem
falas da mé&e, do pai ou adulto referéncia para a crianca; quando se
transformam em cavaleiros e montam em seus cavalos (vassoura) e saem a
galopar pela casa com suas espadas (espumadeira de arroz), entre muitas
outras brincadeiras que fluem da imaginacdo espontanea e ludica da crianga
(DEZOTTI, 2006).

A partir dessas brincadeiras ou jogos é que se reconhece o principio
do teatro como atividade Iudica e divertida reproduzida pela prépria crianga,
gue sem mesmo conhecer ou saber, o0 que esta fazendo sdo suas primeiras
manifestacdes teatrais.
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Essas manifestacBes teatrais em que as criangas usam a
criatividade e simulam situacdes fora da realidade através de personagens
ou transformam-se em alguém ou algo, foram analisadas por inUmeros
estudiosos que ndo chegaram a uma Unica terminologia, ficando conhecidas
como o jogo de faz-de-conta:

[...] a inexisténcia de uma terminologia unificada e
consensual para designa-lo. Termos como “jogo infantil”
(Freud), “jogo simbdlico” (Piaget), “brinquedo”
(Vygotsky), “jogo de papéis” (Elkonin), “jogo dramatico”
(Peter Slade), “dramatizacao” e, até mesmo, “teatro
infantil” tem sido utilizado, indistintamente, para se
referirem as agbes representacionais cénicas de
natureza ludica da crianca. (JAPIASSU, 2007, p.27).

A crianca quando inicia 0o contato com a comunidade escolar ja
apresenta suas primeiras manifestacdes teatrais infantis através dos jogos de
faz-de-conta que brincava em casa, que consiste em uma atividade de
improvisagéo e imitacdo dos adultos. A partir do que o aluno j& possui, aos
poucos o professor deve comecar a introduzir conhecimentos sobre o teatro:
“Gradualmente, a crianga passa a compreender a atividade teatral como um
todo, o seu papel de atuante e observa um maior dominio sobre a linguagem
e todos os elementos que a compdem”. (BRASIL, 1997, p.58)

Segundo o PCN, “[...] cabe a escola estar atenta ao
desenvolvimento do jogo dramatico oferecendo condi¢des para o exercicio
consciente e eficaz, para aquisicdo e ordenacdo progressiva da linguagem
dramatica.”. Entdo, compreende-se que o dever da escola volta-se para
manter a ludicidade e a espontaneidade criativa da crianca, e, a0 mesmo
tempo tornar essas acdes cénicas conscientes para os alunos, dando-lhes
um significado e um motivo mais real, de forma que, o teatro cumpra sua
funcéo de integracédo social, entendendo aos poucos e de forma prazerosa, o
funcionamento da vivéncia em sociedade e dos elementos culturais no qual
0 mesmo esté inserido, a partir da interacdo com 0s colegas ou com o seu
grupo escolar, ajudando assim, no processo de formagéo da personalidade
critica do aluno (BRASIL, 1997, p. 57).

Esse jogo de faz-de-conta exige inconscientemente do aluno varias
habilidades e competéncias: sua observacdo, imaginacéo, criatividade,
conhecimento informal do mundo, expressao corporal o conviver com outras
pessoas entre varias outras habilidades que em consequéncia desse
exercicio, a crianca se desenvolve e articula em si aspectos cognitivos,
comunicativos, sociais, psicomotores, biolégicos e afetivos, através do seu
potencial criador, facilitando a vivéncia em sociedade.

Assim, o teatro funciona como uma forma de auxilio para pessoas
gue possuem dificuldades de interagir com meio social. Através da inclusao
pelas atividades teatrais o aluno perde o medo de enfrentar o mundo, e expor
suas opinides como cidadao critico. Os Pardmetros Curriculares Nacionais
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afirmam que o teatro “E, por exceléncia, a arte do homem exigindo a sua
presenca de forma completa: seu corpo, sua fala, seu gesto, manifestando a
necessidade de expressao e comunicacgao” (BRASIL, 1997, p. 57).

Seguindo a afirmac¢&o acima sobre a necessidade de comunicar-se
presente na vida do ser humano, ha inGmeras atividades teatrais que por
meio de dinamismo, exercicios de alongamentos faciais e corporais
desenvolvem a espontaneidade e exploram o aluno a fundo para que crie um
sistema de comunicacdo proprio, envolvendo ndo sé a oralidade como
também a escrita e a expresséao, para que facilite sua interacdo com o meio
social em que vive.

Segundo Cézar Coll e Ana Teberrosky (2004) o exercicio de
improvisar é étimo para despertar essas habilidades do aluno, pois apresenta
varios elementos e possibilidades de inUmeras situagdes, onde a crianca
precisa libertar a criatividade, a memoria e a atencdo para conseguir
desenvolver uma estoria coerente, com clareza de inicio, meio e fim, durante
toda a realizacdo da atividade de construgéo.

Uma atividade de improvisagcdo indicada por Coll e Teberosky
(2004), é a de criar coletivamente uma estdria que deva haver um
personagem principal, um local aonde a estéria vai se passar e um objetivo
para O personagem ou para a propria estéria. Pode ser previamente
estabelecido pelo professor, ou tudo sugerido e escolhido pelos alunos
democraticamente, para que a partir da escolha tudo possa acontecer, e a
estéria se desenrolar de inumeras formas, acontecendo situacbes
inesperadas para um adulto, mas extremamente possivel para uma crianga.
Conforme as a¢des vdo aparecendo, vai se registrando de alguma forma de
acordo com as possibilidades e faixa etaria da turma com as devidas
alteracdes de concordancia e coeréncia feita pelo condutor (educador), para
gue, ao ser concluido o exercicio, realize a leitura para todos para fazer
alguma alteracgéo final se necesséario, e encena-la, com o narrador contando
os fatos para que 0s outros participantes interpretem as acdes lida.

E extremamente importante enfatizar que ao fim de uma atividade
desse tipo, feita pelo grupo naquele momento inconsciente, como a pratica
de elaboracéo, criacdo e encenac¢do de uma peca teatral, para que possam
comecar a formalizar seus conhecimento e formular conceitos em relagéo ao
teatro dentro do contexto de Artes.

Em uma pega teatral como as que vimos na televisdo e nos
diferentes tipos de teatro € comum que 0s textos ja sejam entregues aos
atores prontos e sistematizados os personagens com as suas respectivas
falas, acbes e cenarios. Quando o teatro sugere a caracteristica do improviso
como a atividade exemplificada acima, leva os participantes a criarem, a
pensarem em algo que vivenciaram, viram, ou lembraram acdes de alguma
pessoa ou personagem ja existente, que pode enquadrar na estoria que estao
criando. Para isso, precisam que liberem e viagem no mundo da imaginacéo
e se divirtam aprendendo e adquirindo conhecimento.
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E importante, mesmo que a improvisagdo tenha liberdade de
criacdo, aos poucos o educador agregue em sua atividade, objetivos a serem
alcancados dentro ou fora do texto teatral, regras a serem cumpridas e
respeitadas para que a partir dai comece a adotar a concepcao de que em
todos os grupos sociais e em vérias atividades e fungbes nelas exercidas
existem direitos e deveres a serem respeitados, comecando a formar um
individuo com consciéncia na execucao e pratica da cidadania.

Percebe-se a partir de uma atividade, como a do jogo do improviso,
gue sdo inameros os recursos utilizados pelas criancas durante atividades
teatrais ou no jogo de faz-de-conta que exige um pouco mais do pensamento
e raciocinio. “No dinamismo da experimentagdo da fluéncia criacao
propiciada pela liberdade e seguranca, a criangca pode transitar livremente por
todas as emergéncias internas integrando imaginacéo, percep¢ao, emocao,
intuigdo, memoaria e raciocinio.” (BRASIL, 1997, p. 57).

Além de o aluno desenvolver o seu lado biolégico e psicologico, a
area cognitiva é extremante importante para que a crianga cresca, conheca,
aprenda, desenvolva e se relacione com outras pessoas de maneira
espontanea e ludica. O relacionamento social, o viver em sociedade, as
funcdes de cada um nela inserido, estao presentes no exercicio do teatro a
partir do copiar e repetir acdes e falas dos adultos que auxilia o aprendizado
da cultura de um determinado meio.

Em relacéo a isso Coll e Teberosky (2004, p.198) afirmam que:

[...] E divertido brincar, e também nos da a possibilidade
de aprender como os adultos se comportam.[..] Quando
meninos e meninas brincam de representar as atitudes
do adulto a sua volta, passam a inventar suas propria
historias. Dessa forma, aprendem a se relacionar com
Seu grupo e com as pessoas em geral.

O teatro proporciona o desenvolvimento do aluno em varios
aspectos durante todo o seu processo de criagdo, desde postura, capacidade
de analise e sintese; aptiddes de leitura, escrita e interpretacdes; desinibi¢ao;
sensibilidade; coordenacdo motora fina e coordenacdo motora global,
facilidade de socializagéo; habilidades de lideranca e de coordenar; definicdo
de sonoridade, identificagdo de diferentes sons e capacidade de escuta; e,
conhecimento da questdo social entre diversos outros aspectos. Isso tudo
exige dos alunos um esforgco intelectual, raciocinio, criatividade, forga,
expresséo corporal, muita comunicacao e coletividade, pois se trata de um
processo bem amplo e complexo, que envolve diferentes tipos de habilidades
existentes nas heterogeneidades das préticas nas escolas.

O teatro se trabalhado dentro da escola de maneira correta, a
contemplar os Pardmetros Curriculares Nacionais pode proporcionar
experiéncias incriveis aos alunos, além desenvolver capacidades e
habilidades que mais precisam para uma melhor qualidade de vida, ndo s6
dentro como fora da escola também. Segundo Oliveira e Stoltz (2010, p.1):
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“A atividade teatral age, portanto, na ZDP, em situacdo de interagao e
cooperacao entre a crianca e seus colegas com a supervisdo do professor e
cria, por outro lado, novas ZDPs”.

O aluno que participa do teatro desde sua infancia como atividade
extraclasse ou em alguma escola, consegue interagir melhor com o meio,
expressam seus sentimentos com mais facilidade, pois o teatro nao
desenvolve s6 habilidades sociais, como também trabalha o lado afetivo-
emocional do aluno, libertando-o da timidez, do medo, da vergonha, da
inibicdo, elevando a autoestima, a seguranca e a confianca do potencial do
aluno. Assim, a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP)!, passa por
frequentes transformag@es durante todo o desenvolvimento da crianca até a
fase adulta, e a partir de estimulos externos exercidos pelo educador, pelos
colegas de sala, pelos objetos utilizados nas aulas e pelas brincadeiras.
Acontecem as construcdes, criacdes e reconstrucbes de conceitos e
significados que impulsionam o desenvolvimento do aluno através da
aprendizagem significativa e do processo de ensino e aprendizado.

O teatro proporciona oportunidades da livre expressédo, ampliando
0 universo de dialogo do aluno, a sua capacidade de negociagdo, a sua
tolerancia, o respeito com o préximo, tudo isso devido a convivéncia com o
diferente, pois as atividades teatrais escolares devem valorizar a cultura dos
alunos, dando-lhes informacg6es para formalizagdo dos conhecimentos mais
especificos para que haja uma melhor compreenséao para solucionar melhor
as situagbes e acontecimentos do cotidiano. Segundo os Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, p. 89), “o jovem encontra no teatro um
espaco de liberdade para se confrontar por meio de didlogo e da
representagdo com questdes éticas como justiga e solidariedade”.

Para que a escola consiga propiciar através do teatro a formacéo
de alunos criticos e conhecedores de sua cultura e a importancia de sua
participagdo na mesma, o atual regimento define varios objetivos a serem
alcancados no educandos que praticam atividades teatrais como disciplina
ou que trabalhem com as mesmas durante as aulas de Arte ou em algum
projeto escolar.

Pode-se verificar diante da leitura dos objetivos lan¢ados pelo PCN
de 1998, quatro tematicas de contetdos para uma melhor compreenséo do
aluno em relagdo ao teatro, onde a principio precisa-se ter uma base de
conhecimento da histéria do teatro, transformacdes sociais e sua estrutura
em si, ampliando assim seu conhecimento sobre a questéo social.

Para isso o educando precisa:

1 7ona de Desenvolvimento Proximal: Vygotsky alegou que os conceitos cientificos ndo vém
para o aprendiz de uma forma ja pronta. Eles passam por um desenvolvimento substancial,
dependendo do nivel da habilidade da crianga em compreender o modelo do adulto. (FOSNOT,
1998,p. 35)
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Compreender o teatro em suas dimensdes artistica,
estética, historica, social e antropoldgica; « compreender
a organizacgédo dos papéis sociais em relacéo aos géneros
(masculino e feminino) e contextos especificos como
etnias, diferengas culturais, de costumes e crencas, para
a construgdo da linguagem teatral; [...] econhecer e
distinguir diferentes momentos da Histéria do Teatro, os
aspectos estéticos predominantes, a tradicdo dos estilos
e a presengca dessa tradicdo na producdo teatral
contemporanea; * conhecer a documentacao existente
nos acervos e arquivos publicos sobre o teatro, sua
histéria e seus profissionais; (BRASIL, 1998, p. 90).

A partir dos objetivos acima, o educador pode seguir mediando a
construgdo do conhecimento dos educandos através dos elementos do teatro
0 processo de aquisi¢do da linguagem teatral de acordo com o0s recursos e a
realidade escolar e aprimorar o vocabulério do educando sua capacidade de
andlise e sintese, leitura, escrita e interpretacdo, visdo critica sobre suas
acOes individuais e coletivas. Pode ainda,

improvisar com os elementos da linguagem teatral.
Pesquisar e otimizar recursos materiais disponiveis na
prépria escola e na comunidade para a atividade teatral;
empregar vocabulario apropriado para a apreciacdo e
caracterizagdo dos proprios trabalhos, dos trabalhos de
colegas e de profissionais do teatro; (BRASIL, 1998,
p.90)

Dentro dessa tematica o professor deve ter um contato e
acompanhamento mais constante e detalhado em relacdo a producgéo e
aprendizado dos alunos, pois os mesmos comeg¢am manifestar suas opinides
e criticas sobre suas proprias construgfes, para que possa mediar a
formacdo do conhecimento do aluno. Segundo o PCN, um dos objetivos
propostos durante o ensino do teatro como disciplina escolar é o de “
acompanhar, refletir, relacionar e registrar a producéo teatral construida na
escola, a producdo teatral local, as formas de representacdo dramatica
veiculada pelas midias e as manifestagdes da critica sobre essa produgao;”
(BRASIL, 1998, p.90).

O teatro inserido nas instituicdes de ensino ndo tem o objetivo de
avaliar os alunos como artistas ou atores, mas sim, a sua compreensdo em
relagdo a valores culturais e éticos, 0 respeito as regras e ao proximo, o
compromisso e responsabilidades sociais, atitudes individuais e/ou coletivas
no exercicio da cidadania tendo a devida atencdo com a valorizagédo do novo
e do diferente. Cabendo ao professor trazer em sua bagagem estratégias que
ndo figuem presas a métodos e técnicas tradicionalistas, mas proporcione ao
aluno de maneira divertida o contato com novas informacdes e tecnologias,
possibilitando assim o crescimento e a construcao ao seu aprendizado.
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Nesta tematica o PCN apresenta como finalidade

estabelecer relacdo de respeito, compromisso e
reciprocidade com o proéprio trabalho e com o trabalho de
colegas na atividade teatral na escola; * conhecer sobre
as profissbes e seus aspectos artisticos, técnicos e
éticos, e sobre os profissionais da area de teatro; -
reconhecer a pratica do teatro como tarefa coletiva de
desenvolvimento da solidariedade social (BRASIL, 1998,
p. 90).

Observa-se nos objetivos exposto nos Pardmetros Curriculares
Nacionais, que o aluno deve ter o contato com os conteddos do teatro
respeitando sua idade cronolégica para que aos poucos consiga receber,
processar e assimilar as informag¢6es adquiridas, de forma que ndo confunda
ou sobrecarregue as habilidades cognitivas do educando. Para que isso
ocorra com eficacia o educador precisa seguir a ordem das tematicas,
levando os alunos a iniciar a constru¢do do seu conhecimento comecando
com a compreensao da histéria, da origem, das transformacdes sociais, dos
conteudos programados do teatro, para iniciar a formalizagdo da linguagem
teatral, para entdo, fazer suas primeiras criticas e expor suas opinides sobre
0 proprio trabalho em uma evolugdo conforme sua idade e habilidades
cognitivas. Por dltimo, trabalhar a questdo da educagdo de alunos
compromissados, responsaveis e sensiveis, conscientes da existéncia de
valores individuais e/ou coletivo dentre e dos seus direitos e deveres como
cidadaos praticantes.

Assim, o0 objetivo do ensino do teatro na escola ndo é ter o olhar
voltado para analise da formacé&o artistica do aluno, “mas para o dominio, a
fluéncia, criatividade e o desenvolvimento psicomotor da crian¢a, bem como
para o desenvolvimento da sensibilidade para os assuntos relacionados a
Arte”. (SILVA; TAVARES, 2011, p. 157) Sendo assim, o teatro ndo deve ser
visto apenas como uma alternativa ou auxilio para outras disciplinas para
facilitar o entendimento do aluno, mas sim, como uma grande ferramenta de
apoio e formacdo muito além de uma simples modalidade de Arte na
educacéo escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

O ensino, numa concepg¢do construtivista pode ser compreendido
como um conjunto de condi¢fes que possibilita ao aluno a construcéo de seu
conhecimento, o que ocorre por meio do contato com um ambiente que deve
estar voltado para o fornecimento de tais condi¢gfes, no qual as praticas e/ou
posturas didatico-pedagdgicas dos profissionais envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem ddo origem as oportunidades para a referida
construcdo. Dessa forma, a insercdo de atividades de cunho ludico, tem
ganhado cada vez mais importancia no a&mbito educacional, por permitir maior
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dinamismo, por meio de outros métodos que contribuem de forma
consideravel para a melhoria da aprendizagem.

Verifica-se que, a capacidade cognitiva de cada aluno reflete em
sua aprendizagem, bem como na apreensdo dos conteudos, conceitos e
conhecimentos propostos pela figura determinante do professor.
Considerando que este tem papel central nas escolhas de materiais, recursos
e métodos de abordagem didatico-pedagdgica.

Levando em consideracéo que o comportamento dos individuos em
sociedade se da por meio de preceitos morais e éticos, adquiridos
inicialmente no amago da familia e reforcados posteriormente, através do
contato com outros meios de ordens diversas, como igrejas, escolas, entre
outros; os quais tém por finalidade estabelecer padrfes comportamentais
segundo as situa¢gbes em que cada individuo possa se enquadrar, pode-se
crer que a fungdo da escola na formacdo dos cidaddos constitui-se com a
insercdo de elementos no processo de ensino e aprendizagem que
promovam o estabelecimento da cidadania como algo inerente ao individuo.
Nesse contexto o teatro colabora ao dinamizar o andamento das aulas,
atuando como um meio e ndo como um fim.

Diante do exposto, pode-se afirmar que a finalidade do teatro
inserida nas instituicées de ensino, ndo é analisar as competéncias artisticas
de seus alunos, mas sim, a educacdo de valores culturais e éticos, o
desenvolvimento da sensibilidade, do respeito as regras e ao préximo,
compromisso, solidariedade, ag¢fes individuais e/ou coletivas dentro dos
espacos sociais exercendo praticas de cidadania tendo a devida atengdo com
a valorizacdo do novo e do diferente. Assim, é fundamental que o professor
esteja atento as mudancgas sociais e tecnoldgicas, pois atualmente a
educacdo ndo pode seguir apenas métodos e técnicas tradicionais voltadas
somente para o repasse de informa¢des, mas envolver o aluno nas
atividades, possibilitando assim o crescimento e a construcdo de seu
aprendizado.
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