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RESUMO

Este artigo analisa a representacédo dos corpos negros na producao artistica
de Pyetro Henrique Gazola Cassemiro, estudante da EE Jodo Rodrigues
Fernandes, em Auriflama (SP), problematizando a cor da pele como
marcador social historicamente associado a marginalizagdo e
ressignificando-a como territério simbdlico de memdéria, histéria e
pertencimento. A partir de abordagem qualitativa, de carater bibliogréfico e
analitico-interpretativo, o estudo examina trés obras produzidas em grafite
sobre papel, investigando elementos formais como composicéo,
enquadramento, textura, gradacao tonal e centralidade do olhar articulados
as dimensdes simbdlicas da identidade negra. Fundamentado nas reflexdes
de Fanon (2008), Hall (2006), hooks (2019), Mbembe (2018) e Almeida
(2019), o trabalho sustenta que a obra analisada constitui uma pratica estética
de resisténcia, deslocando o corpo negro da condicdo de invisibilidade
histérica para a afirmacdo como sujeito narrativo e agente de enunciacéo.
Conclui-se que a producdo amplia o debate contemporaneo sobre arte e
identidade, reafirmando a cor da pele ndo como rétulo classificatério, mas
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como expressdo de memdria coletiva, ancestralidade e construgdo histérica
de pertencimento.

PALAVRAS-CHAVE: identidade negra; representacdo artistica; memoria
cultural; pertencimento; arte contemporanea.

INTRODUCAO

A representacdo do corpo negro na histéria da arte ocidental e
brasileira constitui um campo marcado por disputas politicas, epistemoldgicas
e estéticas profundamente atravessadas pela colonialidade. A tradicao
iconografica moderna europeia e seus desdobramentos no contexto brasileiro
contribuiram para consolidar um regime visual que frequentemente
posicionou sujeitos negros em condicdo periférica, exotizada ou
subalternizada, reiterando hierarquias raciais historicamente estruturadas. A
arte, nesse processo, Ndo Operou cOMO espaco neutro de expressao, mas
como instancia de produgédo simbdlica dessas hierarquizagdes.

Fanon (2008) demonstra que, na modernidade colonial, o corpo
negro foi capturado por um processo de racializagdo que o transformou em
“‘epiderme racializada”, isto €, superficie visivel sobre a qual se projetam
estereodtipos e estigmas. A pele converte-se, assim, em marcador social que
antecede e condiciona a subjetividade, fazendo com que o sujeito negro seja
percebido prioritariamente como corpo racializado antes de ser reconhecido
como suijeito histérico.

No contexto brasileiro, essa dindmica articula-se ao que Almeida
(2019) denomina racismo estrutural, sistema histérico que organiza
desigualdades sociais, econémicas e politicas a partir da hierarquizacéo
racial. Tal estrutura manifesta-se ndo apenas por préaticas explicitas de
discriminacdo, mas também pela naturalizacdo de auséncias e
silenciamentos nos campos cultural e artistico.

Contudo, produgdes artisticas contemporaneas tém tensionado esse
legado. Conforme Hall (2006), identidades ndo constituem esséncias fixas,
mas construgcfes histéricas em permanente negociacdo. A arte torna-se,
nesse cenario, campo de disputa simbdlica no qual representa¢des podem
tanto reproduzir quanto desestabilizar regimes de poder.

E nesse horizonte que se insere a producdo de Pyetro Henrique,
estudante da EE Jodo Rodrigues Fernandes, em Auriflama (SP), cujos
retratos em grafite sobre papel, produzidos no contexto escolar, colocam o
rosto negro no centro da narrativa visual, enfatizando a textura da pele e a
intensidade do olhar. O problema que orienta esta pesquisa consiste em
compreender de que modo essa producéo reconfigura dispositivos histéricos
de racializagdo no campo da representacgao artistica.

Parte-se da hipotese de que sua obra opera como prética estética de
resisténcia, reinscrevendo a pele negra ndo como marca de subalternizacéo,
mas como territorio simbdlico de memoria, ancestralidade e pertencimento.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa adota abordagem qualitativa, de carater bibliografico e
analitico-interpretativo. Foram selecionadas trés obras produzidas em grafite
sobre papel no contexto escolar, escolhidas a partir da recorréncia tematica
na centralidade do rosto negro e da exploracéo tonal da pele como elemento
compositivo estruturante.

A analise desenvolveu-se em dois niveis complementares:

1. Analise formal, considerando composi¢do, enguadramento,
construgdo tonal, textura, incidéncia de luz e insercdo de elementos
geométricos;

2. Interpretacdo simbdlica, articulando os aspectos formais ao
referencial tedrico sobre identidade, representacédo, racializagcéo e
colonialidade do olhar.

O referencial teérico fundamenta-se principalmente em Fanon (2008),
hooks (2019), Mbembe (2018), Hall (2006) e Almeida (2019), permitindo
estabelecer interlocucdo entre estética, politica e memaria histérica.

A constituicdo do corpo negro como objeto de visualidade na tradi¢éo
ocidental esta intrinsecamente vinculada a consolidagédo do projeto colonial
moderno e a construgdo de hierarquias raciais que se inscreveram nao
apenas nas estruturas politicas e econdmicas, mas também nos regimes de
representacdo. A producdo imagética europeia, especialmente a partir da
expanséo colonial, participou da elaboracdo de um imaginério racializado no
gual o sujeito negro era frequentemente situado na periferia da composicao,
associado a alteridade, a serviddo ou a exotizacdo. Nesse contexto, a
visualidade ndo operava como mera descricdo do mundo, mas como
dispositivo de producéo de diferenca.

Fanon (2008) analisa esse processo ao afirmar que o corpo negro,
na modernidade colonial, torna-se “epiderme racializada”, isto é, superficie
visivel sobre a qual se projetam medos, fantasias e estereétipos construidos
pelo olhar branco. A experiéncia da racializacdo antecede a subjetividade,
pois o individuo negro é interpelado primeiramente como corpo marcado pela
cor da pele, antes de ser reconhecido como sujeito histérico. O olhar colonial
fixa, reduz e transforma a multiplicidade da experiéncia humana em categoria
pré-determinada.

Tal regime escépico organiza relacdes de poder. A centralidade do
olhar como mecanismo de controle visual estabelece assimetria entre quem
observa e quem é observado. O corpo negro foi historicamente posicionado
como objeto de contemplagéo, classificacdo e administracdo simbdlica. Essa
I6gica visual participa do que Mbembe (2018) descreve como gestéo colonial
dos corpos, na qual a racializagédo opera como tecnologia de dominacéo.

Entretanto, o olhar pode também converter-se em instrumento de
subversdo. Hooks (2019), ao desenvolver o conceito de “olhar opositor”,
argumenta que o ato de olhar de volta constitui gesto politico de resisténcia.
Em contextos nos quais sujeitos negros foram historicamente interditados de
encarar literal e simbolicamente a hegemonia branca, devolver o olhar implica
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recusar a passividade imposta. O olhar opositor tensiona a assimetria visual
e transforma o campo da representacdo em espaco de disputa simbdlica.

Nas obras analisadas de Pyetro Henrique, observa-se
enquadramento fechado e frontalidade acentuada, com supressédo de
elementos narrativos secundarios. O rosto ocupa posicao central no plano
pictérico, eliminando hierarquias compositivas que releguem o sujeito a
margem. Essa escolha formal produz efeito politico: ao concentrar a imagem
no rosto, o artista enfatiza a singularidade da expressdo e a poténcia
comunicativa do olhar.

Do ponto de vista técnico, as areas de maior contraste tonal
concentram-se na regido dos olhos. A incidéncia luminosa direcionada, aliada
ao aprofundamento das sombras nas cavidades orbitais, cria foco de tensédo
visual que conduz o espectador ao encontro ocular com o retratado. A
densidade do grafite intensifica a pupila como ponto de ancoragem da
composi¢cdo. Tal estratégia formal gera efeito de interpelacdo direta,
deslocando o observador da posicéo de contemplacéo passiva.

Interpretativamente, essa centralidade do olhar pode ser
compreendida como gesto de reciprocidade ética. O sujeito representado nao
se apresenta como objeto silencioso; ele observa, questiona e confronta. Ha,
nesse encontro visual, uma inversdo simbdlica da I6gica descrita por Fanon
(2008): se, na experiéncia colonial, o negro é aprisionado pelo olhar do outro,
aqui o olhar é devolvido, instaurando relacdo menos hierarquica.

O desenho, portanto, deixa de reiterar a l6gica da objetificacdo e
passa a operar como dispositivo de afirmacdo subjetiva. A frontalidade e a
fixidez do olhar ndo produzem rigidez identitaria, mas presenca. O retratado
ndo solicita reconhecimento; afirma existéncia.

Desse modo, o gesto estético de Pyetro Henrique ndo apenas
representa o corpo negro, ele o reposiciona no campo da visibilidade. Ao
transformar o olhar em eixo estruturante da composicéo, o artista tensiona
tradi¢cdes visuais que historicamente relegaram sujeitos negros a condi¢ao de
figura secundéria. A imagem passa a funcionar como espaco de afirmacéo
ontolégica, no qual existir visualmente converte-se também em existir
politicamente.

A PELE COMO MEMORIA, ARQUIVO E INSCRIGAO HISTORICA

Mbembe (2018) argumenta que a modernidade colonial instituiu uma
politica de classificacdo dos corpos na qual a raga se tornou principio
organizador da vida social. Nesse processo, o corpo negro foi convertido em
territério de inscricdo do poder, submetido a dispositivos que regulavam
mobilidade, trabalho e existéncia. A pele, elemento imediatamente visivel,
passou a operar como marcador biopolitico, campo no qual se projetaram
hierarquizacdes e mecanismos de controle.

A racializacdo ndo se limitou & categorizagdo; ela produziu
subjetividades. Fanon (2008) demonstra que o sujeito negro é confrontado
com a experiéncia de ser reduzido a epiderme, capturado por um olhar que

32 Editora Epitaya | Rio de Janeiro-RJ | ISBN 978-65-5132-031-6 | 2026



Praticas e inovacgéo na abordagem multidisciplinar - vol.2

antecede sua prépria consciéncia. A pele transforma-se em signo que
precede o sujeito, comprimindo sua humanidade a condi¢do de diferenca
visivel.

A contribuicdo de Grada Kilomba (2019) aprofunda essa discusséo
ao compreender o0 corpo negro como arquivo vivo do trauma colonial. Para a
autora, o colonialismo néo pertence apenas ao passado historico; ele persiste
como estrutura psiquica e discursiva que se reinscreve noOS COrpos
racializados. O trauma € reiterado na linguagem, nas representacdes e nos
mecanismos de silenciamento. O corpo negro carrega, assim, marcas néo
apenas fisicas, mas simbdlicas e narrativas, constituindo espaco de memaria
coletiva.

Nesse sentido, a pele pode ser entendida como dimensdo material
na qual se condensam historicidades. A repeticdo de discursos coloniais,
conforme aponta Kilomba (2019), transforma sujeitos negros em “Outros”
permanentes, aprisionados em narrativas que os antecedem. A visualidade
participa desse processo ao reiterar imagens que reduzem a negritude a
tipificag&o.

Na tradicdo visual ocidental, essa logica frequentemente resultou na
homogeneizacdo cromatica da pele negra, representada como massa
uniforme e indistinta. Tal simplificagdo formal ndo é neutra; ela ecoa o
apagamento das singularidades e a negacdo da complexidade subjetiva. Ao
reduzir nuances, a imagem reforca processos de generalizacdo racial.

Em contraste com esse historico de reducdo, a obra de Pyetro
Henrigue realiza movimento de reinscri¢cdo simbdlica. Ao trabalhar em grafite,
meio monocromatico que exige elaborac¢ao tonal minuciosa, o artista desloca
a discussdo da cor para o campo da luminosidade, da textura e da
profundidade. A escala de cinzas, longe de neutralizar a diferenca, evidencia
sua complexidade.

Observa-se dominio técnico na constru¢éo de camadas sobrepostas
de grafite, variagBes sutis de pressdo e uso estratégico do esfumado. A
preservacdo do branco do papel nas zonas de maior incidéncia luminosa
produz pontos de brilho que sugerem vitalidade epidérmica, enquanto as
sombras modelam volumes e criam densidade. A pele emerge como campo
visual marcado por transi¢cdes graduais entre luz e sombra.

No plano interpretativo, essa complexidade formal pode ser
compreendida como gesto de reapropriagao do “arquivo corporal” descrito por
Kilomba (2019). Se o corpo negro foi historicamente transformado em suporte
de narrativas coloniais impostas externamente, o desenho reinscreve essa
materialidade como espaco de producao simbdlica. A pele deixa de funcionar
como signo fixado pelo olhar colonial e passa a constituir campo de
elaboracao estética.

A noc¢éo de corpo como arquivo implica reconhecer que a epiderme
concentra camadas de historicidade, traumas, resisténcias e continuidades
ancestrais. A exploracdo minuciosa das gradacgdes tonais pode ser lida, no
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ambito desta analise, como metéafora visual dessa estratificagdo historica,
tensionando apagamento e afirmagéao.

Além disso, ao produzir luminosidade na pele negra, o desenho
tensiona simbolicamente associacfes histéricas entre negritude e
obscuridade. A superficie ndo absorve passivamente a luz; ela a reflete. Tal
operacao formal desestabiliza metaforas coloniais que vincularam o negro a
negatividade ou a auséncia.

Sob essa perspectiva, a técnica ndao se dissocia da politica. O
detalhamento da epiderme e a insisténcia na singularidade tonal configuram
gesto ético de restituicdo da complexidade humana. A pele converte-se,
assim, em territério de memdria ativa, espaco em que o trauma colonial é
reconhecido, mas também resignificado.

Articulando Mbembe (2018) e Kilomba (2019), pode-se afirmar que a
obra analisada opera movimento duplo: reconhece que o corpo negro foi
historicamente inscrito por dispositivos de poder, mas reinscreve essa mesma
materialidade como espaco de autoria, presenca e pertencimento. A pele
deixa de funcionar como rétulo classificatorio e passa a constituir arquivo
ativo de histdria e resisténcia.

FRAGMENTACAO E ESTRUTURAS DE PODER

Nas obras analisadas, a presenca de intervencdes geomeétricas,
linhas verticais e horizontais, grades ou formas retangulares que se interpdem
diante da figura representada, constitui recurso compositivo que tensiona a
organicidade do retrato. Essas estruturas atravessam ou se sobrepdem ao
rosto, criando divisées no plano pictérico e instaurando fraturas visuais que
interrompem a fluidez tonal previamente construida. A imagem deixa de
operar apenas como unidade continua e passa a evidenciar camadas de
contencdo.

No plano interpretativo, tais elementos podem ser compreendidos
como metéforas visuais das formas contemporéneas de regulacéo e controle
associadas ao racismo estrutural, entendido como sistema historico de
producdo e reproducdo de desigualdades inscritas nas instituicdes e nas
praticas sociais (ALMEIDA, 2019). As linhas geométricas, ao fragmentarem a
superficie da imagem, materializam simbolicamente fronteiras externas que
procuram ordenar, vigiar e limitar a circulacéo dos corpos racializados.

A geometriarigida contrasta com a modelagem orgéanica da pele e do
olhar. Enquanto o grafite constréi volumes por meio de gradagdes suaves, as
linhas introduzem cortes abruptos, produzindo tensdo entre continuidade e
interrup¢do. Essa oposicao formal pode ser lida como dramatizacéo visual do
embate entre identidade e dispositivo de poder. A fragmentacado néo € apenas
estética; ela remete a experiéncia histdrica de contencéo social, vigilancia e
enquadramento simbdlico.

Entretanto, a presenc¢a dessas estruturas nao resulta em apagamento
do sujeito representado. Mesmo quando o rosto € atravessado por linhas que
sugerem grades ou compartimentacdes, o olhar permanece integro e
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direcionado ao espectador. H4, portanto, coexisténcia entre contencdo e
afirmagéo. A geometria atua como tentativa de enquadramento, mas néo
dissolve a densidade expressiva da figura.

Essa persisténcia produz deslocamento significativo: o sujeito ndo
aparece passivamente submetido as estruturas que o atravessam, mas
coexistindo com elas de modo tensionado. A fragmentacéo evidencia o peso
das estruturas de poder, mas também torna visivel a impossibilidade de
reducdo total da subjetividade a I6gica do controle.

Sob essa perspectiva, a justaposicdo entre organicidade e rigidez
transforma-se em critica visual as formas historicas de classificacdo e
administracdo dos corpos negros. A arte explicita que, embora a experiéncia
racializada seja atravessada por dispositivos que fragmentam, categorizam e
delimitam, ha uma dimenséo irredutivel de presenca que resiste a total
captura.

Assim, a intervencao geométrica ndo representa derrota, mas campo
de disputa. A imagem torna visivel o embate entre contencéo e autonomia. A
identidade ndo se apresenta como esséncia isolada das estruturas sociais,
mas como construcdo que emerge mesmo sob pressdo. A resisténcia
manifesta-se na permanéncia do olhar, na continuidade da expresséo e na
recusa da dissolucdo simboalica.

Desse modo, ao introduzir fragmentacdes formais no retrato, Pyetro
Henrique transforma o desenho em espaco de problematizacdo das
estruturas de poder que atravessam a experiéncia negra. A fragmentacéo
exple a violéncia da classificacdo, mas também revela a persisténcia da
subjetividade. A imagem afirma que, mesmo quando o mundo insiste em
enquadrar, limitar ou dividir, h4 uma presenca que permanece inteira.

ANCESTRALIDADE E PERTENCIMENTO

A ancestralidade, quando mobilizada em produgdes visuais
contemporaneas, ndo se restringe a evocagdo de um passado distante nem
a um resgate nostalgico. Ela opera como dimensdo constitutiva da
subjetividade, articulando meméria, continuidade histérica e resisténcia
cultural. Nas obras analisadas, essa dimensdo manifesta-se por meio de
elementos formais que remetem a matrizes afro-diaspéricas, especialmente
na representacao dos cabelos, nas texturas e na constru¢ado da corporeidade.

A representacdo dos cabelos adquire centralidade compositiva.
Longe de constituir mero detalhe estético, o cabelo é elaborado com mindcia
técnica, evidenciando volume, densidade e movimento por meio de tracos
curvos e gradacdes tonais. A valorizacdo de sua textura natural sem
alisamentos ou apagamentos formais, inscreve no desenho um marcador
identitdrio historicamente atravessado por disputas simbdlicas. Como
discutem autores que refletem sobre estética negra e subjetividade (hooks,
1992; Kilomba, 2019), o corpo constitui espaco de inscricao e atualizagcdo da
ancestralidade. Nesse sentido, o tratamento dado ao cabelo pode ser lido
como gesto de afirmacéo cultural.
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Além disso, a relagao entre figura e espaco sugere vinculo ampliado
com pertencimento coletivo. Ainda que intervencdes geométricas ou limites
visuais atravessem a composicdo, a figura ndo se apresenta isolada; sua
construgdo expressiva remete a uma linhagem histérica mais ampla. A
ancestralidade funciona como eixo de sustentacédo simbdlica que atravessa a
experiéncia individual, articulando-a a memoérias compartilhadas e a praticas
culturais transmitidas ao longo do tempo.

O pertencimento, portanto, ndo é apresentado como estado passivo,
mas como movimento ativo de reivindicacdo identitaria. Ancorado na
ancestralidade, ele permite reconfigurar o lugar do sujeito no campo da
visibilidade, rompendo com discursos que historicamente produziram
distanciamentos e inferiorizacdes. A arte, nesse contexto, atua como meio de
reinscricdo simbalica: ao enfatizar tragos culturalmente marcados e ao afirmar
sua presenca estética, o desenho contribui para deslocar narrativas que
associaram a negritude a auséncia ou a marginalidade.

Sob essa perspectiva, ancestralidade e pertencimento operam de
modo articulado, constituindo campo de afirmacédo que tensiona estruturas de
apagamento histérico. A visualidade construida nas obras aponta para
processo de reconhecimento no qual o sujeito se compreende como parte de
continuidade historica e cultural que nao se reduz a experiéncia da opressao.
A ancestralidade ndo € apenas evocada; ela estrutura a imagem, conferindo
densidade simbdlica a representacéo e reafirmando a agéncia do sujeito no
presente.

DIALOGO COM CAROLINA MARIA DE JESUS

A obra de Carolina Maria de Jesus constitui um marco incontornavel
na histéria da literatura brasileira, sobretudo por inaugurar um gesto radical
de autorrepresentacdo proveniente das margens sociais. Em Quarto de
despejo (1960), a autora emprega a escrita como instrumento de
desestabilizacéo das estruturas hegemaonicas de producdo de conhecimento.
Ao registrar seu cotidiano na favela, rompe com o silenciamento
historicamente imposto as populacdes negras e empobrecidas, produzindo
uma narrativa que nao fala sobre a favela, mas a partir dela. Sua escrita
tensiona o olhar externo e legitima uma perspectiva enraizada na experiéncia
vivida, na materialidade da sobrevivéncia e na meméria incorporada.

Nesse sentido, o dialogo entre a producéo literaria de Carolina e a
producédo visual contemporanea, como a desenvolvida por Pyetro Henrique,
estabelece-se no campo politico da representagdo. Assim como Carolina
transforma a palavra em forma de existéncia e inscri¢cdo historica, o artista
transforma o grafite em territério discursivo. Ambos recusam a posicao
historicamente atribuida ao sujeito negro como objeto de andlise ou
exotizacdo. Ao assumirem a condicdo de narradores de si, instauram um
deslocamento epistemoldgico que reivindica a centralidade do préprio olhar,
do proprio corpo e da prépria memoaria.
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Essa interlocucédo evidencia também o enfrentamento as estruturas
gue procuram restringir a poténcia da subjetividade negra. Carolina escrevia
em meio a precariedade material, convertendo escassez em forga narrativa,
gesto simultaneamente estético e politico. De modo analogo, as narrativas
visuais contemporaneas resistem a logica que tenta domesticar ou limitar a
presenca negra no campo artistico. A visualidade converte-se, assim, em
instrumento de emancipacdo simbdlica, tal como a palavra o foi para a
escritora.

H4 ainda a partilha de uma ética do testemunho. Carolina ndo apenas
registra o cotidiano; ela explicita contradicbes sociais, denuncia
desigualdades e convoca o0 leitor a confrontacdo de realidades
frequentemente invisibilizadas. Os trabalhos visuais analisados operam de
maneira semelhante ao evidenciar marcas do racismo estrutural e ao expor
mecanismos de opressao inscritos nos corpos e nos territorios. Ambos os
gestos literario e visual ampliam o debate sobre pertencimento, dignidade e
humanidade.

Dessa forma, o dialogo estabelecido entre Carolina Maria de Jesus e
as producdes visuais contemporaneas ultrapassa a aproximacgdo tematica:
configura-se como convergéncia de praticas de resisténcia. Em linguagens
distintas, ambas producdes tensionam narrativas dominantes e afirmam a
legitimidade da autorrepresentacdo negra como campo de construcdo de
memoaria, identidade e futuro.

RESULTADOS

A partir do procedimento de analise imagética e interpretativa
adotado neste estudo, foi possivel identificar trés dimens@es que operam de
maneira interdependente, evidenciando a complexidade estética, simbdlica e
politica da producéo visual analisada.

1. Dimenséao estético-formal — Observa-se rigor técnico marcado
pela precisdo do traco, pelo uso calculado de luz e sombra e pela constru¢éo
meticulosa das superficies. A centralidade compositiva atribuida ao rosto,
especialmente ao olhar, evidencia ndo apenas dominio técnico, mas também
uma estratégia deliberada de convocagéo do espectador. A formalidade ndo
se reduz a virtuosismo pléstico; ela sustenta a construcdo de sentido ao
conferir monumentalidade e dignidade ao sujeito representado, deslocando-
o de posi¢Bes historicamente marginalizadas no campo da representacao.

2. Dimensao simbdélico-identitaria — A pele, frequentemente tratada
como marcador racial na tradicdo ocidental, € resignificada como superficie
de memoria e inscrigcdo historica. Tal abordagem nao estetiza o corpo negro
sob a légica do exotismo, mas o reinscreve como territério de poténcia,
ancestralidade e continuidade. A materialidade visual, textura, brilho,
densidade tonal, atua como indice de experiéncia vivida e pertencimento
coletivo. Essa leitura dialoga com as reflexfes de Stuart Hall (2006), ao
compreender identidade como processo histérico e discursivo, e com
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Kabengele Munanga (1999), que enfatiza o carater socialmente construido
das categorias raciais.

3. Dimensao politico-estrutural — Elementos compositivos que
tensionam o corpo, linhas, grades e enquadramentos rigidos, tornam visiveis
estruturas de contencao simbdlica. Ainda que a violéncia ndo seja tematizada
de forma explicita, ela se manifesta na organizacdo visual da cena. Essa
leitura aproxima-se da analise de Silvio Almeida (2019) acerca do racismo
estrutural como sistema que organiza praticas, instituicbes e imaginarios
sociais. Ao recentralizar o corpo negro no espaco compositivo, a obra atua
sobre os regimes de visibilidade, deslocando-o da posicdo de auséncia ou
subalternizacdo para a de sujeito de enunciacao.

Em sintese, a producdo analisada ultrapassa a representacdo
figurativa e assume carater performativo ao intervir nos modos de ver e
reconhecer corpos negros na contemporaneidade. Tal operacdo estética
contribui para tensionar narrativas visuais historicamente consolidadas e
ampliar possibilidades de leitura sobre identidade, memaria e pertencimento.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise desenvolvida neste estudo permite afirmar que a producao
artistica de Pyetro Henrigue insere-se no campo das disputas simbdlicas
contemporaneas, nas quais arte, politica e identidade operam de forma
interdependente. Ao representar a pele negra como superficie luminosa,
complexa e singular, a obra realiza um gesto critico que tensiona processos
histéricos de homogeneizacéo, apagamento e estigmatizacdo. O corpo deixa
de ocupar o lugar de objeto representado para afirmar-se como espaco de
memoaria, inscricdo histérica e presenca ativa.

A centralidade do olhar nas composi¢cbes analisadas revela-se
elemento estruturante dessa operacéo estética. Tal recurso dialoga com a
critica de Frantz Fanon (2008) ao regime visual colonial que objetifica o corpo
negro sob o olhar do outro. Em deslocamento desse paradigma, o olhar
representado nas obras ndo se apresenta como passivo, mas como instancia
de interpelacdo e afirmacéo. Essa leitura aproxima-se do conceito de “olhar
opositor” formulado por bell hooks (2019), que compreende o ato de olhar
como prética politica de resisténcia.

A produgéo visual analisada também opera no plano epistemoldgico
ao recusar enquadramentos interpretativos hegemobnicos e reinscrever
experiéncias negras em um campo de significacdo autbnomo. Nesse aspecto,
dialoga com as reflexdes de Achille Mbembe (2018) sobre a constituicdo da
razdo negra e com Stuart Hall (2006), ao compreender identidade como
construgédo historica e cultural.

Conclui-se que a obra ndo trata a cor da pele como marcador
classificatério, mas como signo de continuidade ancestral, pertencimento e
afirmacéo politica. Ao recentralizar o corpo negro na cena visual, a producao
artistica contribui para reconfigurar regimes de visibilidade e ampliar os
modos de reconhecimento social. Dessa forma, Pietro Henrique integra um
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conjunto mais amplo de artistas contemporaneos que reposicionam 0 corpo
negro como poténcia estética e politica no campo das artes visuais.
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