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RESUMO

Quando se fala na literatura infantojuvenil, os exemplos mais comuns s&o 0s
classicos dos Irmaos Grimm, Fontaine, Perrault e Esopo. Isso mostra como,
em suas origens, muitos dos contos de fadas que eram divulgados na
sociedade brasileira buscavam resgatar caracteristicas culturais que, a
época, no Brasil, em muitos buscavam imitar a sociedade europeia
oitocentista. A Lei 10.639/03 — posteriormente alterada para lei 11.645/08 —
torna obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira, deixando
evidente que foi necessaria uma lei para que assim nossas criangas negras
tivessem acesso as histérias dos seus antepassados. Este artigo
contextualiza a literatura afro centrada, ndo somente para externar as
criangas o poder da negritude, mas, também, para ressaltar o valor historico
gue a cultura negra carrega. Por meio de uma pesquisa bibliogréafica,
propomos aqui discussdes sobre a obra literaria, espécie de discurso
hegeménico por natureza, e como determinadas visdes de mundo séo
propagadas, enquanto outras, silenciadas. Para aprofundar a discusséao,
apresentamos e analisamos a obra O Black Power de Akin, de Kiusam de
Oliveira. A discussdo sobre uma literatura infantojuvenil de matriz afro-
brasileira é fundamental, dentro e fora do espaco escolar, de modo a utilizar
0 espaco do ladico, da fantasia e da imaginagdo para introduzir, nas mais
tenras idades, questdes que até os dias de hoje sdo discutidas na
contemporaneidade.

Palavras-chave: discursos afrocentrados; literatura infantojuvenil; cultura
afro-brasileira.

INTRODUCAO

Quando se fala na literatura infantojuvenil, os exemplos mais comuns
sdo os classicos dos Irm&os Grimm, Fontaine, Perrault e Esopo. Muitos
desses irdo influenciar a producéo brasileira ao longo dos tempos, a exemplo
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da coletanea ContoslInfantis, de Jilia Lopes de Almeida, publicada quase 40
anos antes de A Menina do Nariz Arrebitado, de Lobato.

Ha todo um conjunto de histérias de contos, lendas e fabulas que
circulam oralmente, e a sociedade brasileira ndo é excecao. Mas, a medida
gue a populagéo vai se tornando mais alfabetizada e surgem mecanismos
gue favorecem a manutencao de determinadas histérias em detrimento de
outras — como as editoras e prémios literarios que consagram livros, enquanto
outros permanecem esquecidos -, gradativamente essas mesmas versdes
passam a ser cristalizadas, apresentadas como “oficiais”. Por exemplo, as
diferentes versfes de Chapeuzinho Vermelho passam a ser gradativamente
ofuscadas, pela versdo dos irméos Grimm.

Isso mostra como, em suas origens, muitos dos contos de fadas que
eram divulgados na sociedade brasileira buscavam resgatar caracteristicas
culturais que, a época, no Brasil, em muitos buscavam imitar a sociedade
europeia oitocentista. Porém, certas narrativas serdo deixadas de lado
durante o resgate desses contos e lendas ha modalidade escrita.

E nesse ponto que se torna importante observar uma das vertentes
deste tipo de literatura: a de matriz afro-brasileira. Ao apontarmos o conceito
de formacdo cultural de um povo, é fundamental compreender suas
manifestacbes e, principalmente, como determinadas proposicbes se
manifestam hegemonicamente nos espacos de discussao publica. Essa
premissa dialoga diretamente com os preceitos apontados por Chimamanda
Ngozi Adichie em O perigo de uma histéria Unica (2009), quando disserta
sobre como discursos hegemonicos se impdem sobre discursos periféricos.

A literatura infantojuvenil afrocentrada atualmente vem ganhando
espaco. Trata-se de um tipo de escrita que potencializa e empodera as novas
geracdes de criancas negras. Nesse tipo de discurso literario abre-se a
possibilidade de se englobar questbes de cunho racial que perduram na
sociedade até os dias atuais, por meio do elemento ludico.

A Lei 10.639/03 — posteriormente alterada para lei 11.645/08 — torna
obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira, deixando evidente
gue foi necessaria uma lei para que assim nossas criangas pretas tivessem
acesso as historias dos seus antepassados. E, embora reconhecamos que
h& producéo ficcional infantojuvenil que aborde a temaética negra anterior ao
surgimento da lei, € propicio observar como a propria legislagcdo tem como
uma de suas origens uma série de iniciativas discursivas literarias, em
especial, no campo infantojuvenil. Historicamente, h& toda uma producéo — e
no exemplo literaria - de matriz afro-brasileira e indigena que justifica a
criagcdo da lei.

Partindo desse ponto, torna-se imprescindivel contextualizar a
literatura afrocentrada. Ndo somente para externar as criancas o poder da
negritude, mas, também, para ressaltar o valor histérico que a cultura negra
carrega, de modo a apontar a ruptura ocasionada pela irrup¢do de uma série
de discursos literarios, os quais, na contemporaneidade, carregam novos
vieses sobre a cultura afro-brasileira. E nesse ponto que se localiza nossa
linha de pesquisa,” Literatura infantojuvenil e educagéo antirracista”.

PRODUGAO DE NOVOS SABERES DO CURSO DE PEDAGOGIA DA UNISUAM: DISCUSSOES E
PRATICAS DE ENSINO NA CONTEMPORANEIDADE
Editora Epitaya | ISBN: 978-65-87809-42-7 | Rio de Janeiro | 2022 | pag. 61



Por meio de uma pesquisa bibliogréafica, propomos aqui discussfes
sobre a obra literaria, espécie de discurso hegeménico por natureza, e como
determinadas visbes de mundo sdo propagadas, enquanto outras,
silenciadas. Recorreremos, pelo viés da permissao da divergéncia, a textos
tedricos como A ordem do discurso (1999), de Michel Foucault; para uma
abordagem da ruptura de um discurso que aborda a percepcéo do negro pelo
seu ponto de vista; Negritude: Usos e sentidos (2008), de Munanga
Kabengele. Aborda uma identidade para as bases populares negras e para a
militdncia do movimento negro; Nelly Novaes Coelho e seu Panorama
histérico da literatura infantil/juvenil (2010); tendo como premissa a
abordagem das matrizes afro-brasileiras no discurso literario infantojuvenil,
usaremos como ponto inicial o ensaio de Luena Nascimento Nunes Pereira,
Literatura negra infantojuvenil: Discursos afro-brasileiros em construgéo
(2016).

Optamos por nos aprofundar na discussdo propiciada pela obra O
Black Power de Akin, de Kiusam de Oliveira (2020), que conta a histéria de
Akin, personagem que, por ainda ndo entender direito os elementos da
cultura negra e estar inserido em um contexto de discriminagcéo, passa por
uma espécie de momento formativo, como os herdis das histérias dos contos
de fadas. Assim como as personagens dos tinham objetos magicos como
espadas, varinhas e outros, Akin precisa descobrir todo o elemento méagico e
ancestral presente em seu cabelo, crespo, e como 0 mesmo esté relacionado
a todo um conceito de reconhecimento cultural.

A discussao aqui proposta busca demonstrar respeito a cultura de um
povo que, por um grande periodo, precisou se resguardar ou, até mesmo, se
modificar para ser aceito perante uma sociedade que passa por embates com
guestBes raciais ainda ndo pacificadas. Assim, abordaremos a relagdo de
cristalizacdo de determinadas narrativas, e como uma série de escritores,
intencionalmente ou ndo, precisaram adaptar determinadas marcas de uma
cultura para que ela viesse a ocupar determinados espagos.

Dessa forma, a reflexdo que se pretende trazer abordara como a
literatura infantojuvenil afro-brasileira contemporanea percorreu um longo
trajeto; e como isso comeca pela prépria representacéo da cultura negra na
literatura — por parte de escritores brasileiros afrodescendentes ou nédo —, até
os dias atuais, quando novas (e velhas) questdes passam a ser abordadas
pelos respectivos escritores.

A literatura Infantojuvenil

A literatura infantojuvenil €é parte da literatura destinada,
especialmente, a criancas e adolescentes. Ela consiste na producéo literaria
(de modo ficticio) infantil e juvenil, trazendo diferentes formas, como: poesia,
novelas, folclore, cultura, fbula, prosa e ficcdo. Vasta é a discusséo sobre o
que se discute como “literatura infantojuvenil”. Podemos, para fins de
comparacado, apresentar determinados escritores cujo rotulo de escritor
infantojuvenil € muito arraigado, como Beatriz Potter (“A histéria do Pedro
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Coelho”), J. K. Rowling (A saga Harry Potter), L. Frank Baum (“O Magico de
0z”, Lewis Carrol (“Alice no pais das maravilhas”), C. S. Lewis (“Crbnicas de
Narnia”), Ziraldo (“O Menino maluquinho), Monteiro Lobato (“Sitio do pica-pau
amarelo”), e muitos outros.

Anténio Candido nos fornece de maneira geral o conceito de
literatura, que inclui a classificacdo de literatura infantojuvenil como um
género literario quando afirma o seguinte:

Chamarei de literatura, de maneira mais ampla possivel, todas
as criagOes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade; em todos os tipos de cultura, desde o
qgue chamamos de folclore, lenda, chiste, e até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagdes (CANDIDO, 1989, p. 112).

Segundo Carvalho (1989, p. 47), é na fase da infancia que o individuo
obtém o gosto e o habito pela leitura, por ser o periodo em que o sujeito tem
mais potencialidade e disponibilidade para adquirir o prazer pelo ato de ler.
Faz-se necessario, porém, criar oportunidades para que a crianca se insira
no mundo fantasioso e magico que a literatura infantojuvenil proporciona.

Nesse sentido, percebe-se que, para a autora, € importante promover
desde cedo o contato da crianga com a literatura por ser este um instrumento
que contribui para a formagéo do sujeito e por ser um “veiculo educativo e,
considerando-se a permeabilidade do sujeito diante dos estimulos e
motivacdes, € consideravel o efeito que possa causar ho comportamento do
leitor em fase de formacao” (CARVALHO, 1989, p. 194). De acordo com Nelly
Novaes Coelho:

A verdadeira evolugdo de um povo se faz ao nivel da mente, ao
nivel da consciéncia-de-mundo que cada um vai assimilando
desde a infancia. Ou ainda ndo descobriram que o caminho
essencial para se chegar a esse nivel é a Palavra. Ou melhor, é a

Literatura, - verdadeiro microcosmo da vida real, transfigurada em
arte (COELHO, 2010, p.14).

A Literatura, e em especial a infantojuvenil, tem uma tarefa
fundamental a cumprir, nesta sociedade em transformacéo: a de servir como
agente de formacao, seja no espontaneo convivio leitor/livro; seja no “dialogo”
leitor/texto, estimulado pela Escola. Em didlogo com Carvalho, Zilberman
aponta a relevancia da literatura como contribuinte na formacéo da crianca

como suijeito e leitor:
O contato com a literatura infantil se faz inicialmente através de
seu angulo sonoro: a crianga ouve histérias narradas por
adultos, podendo eventualmente acompanha-las com os olhos
nailustracdo. E essa Ultima que introduz a epiderme gréafica do
livro, de modo que a palavra escrita se apresenta via de regra
como o derradeiro elo de uma cadeia que une o individuo a obra
literaria. Contudo, tdo logo ela instala o dominio cognitivo de um
ser humano, converte-se num leitor, isto é, modifica a sua
condicdo. Portanto, é a posse dos cddigos de leitura que muda
o status da crianga e integra-a num universo maior de signos, o

PRODUGAO DE NOVOS SABERES DO CURSO DE PEDAGOGIA DA UNISUAM: DISCUSSOES E
PRATICAS DE ENSINO NA CONTEMPORANEIDADE
Editora Epitaya | ISBN: 978-65-87809-42-7 | Rio de Janeiro | 2022 | pag. 63



gue nem a simples audi¢cdo, nem o deciframento das imagens
visuais permitiam (ZILBERMAN, 2003, p. 57).

O termo “literatura infantojuvenil” € mais recente. Durante boa parte
da sua existéncia fora utilizado o termo “Literatura Infantil”. Essa literatura —
antes mesmo de ter esse termo a ela atribuido — no século XVII, se
caracterizava de forma mais estética e/ou educacional, em virtude da crianca
desta época ser considerada como um ser pequeno, que nao tinha suas
proprias concepgfes de mundo, e o seu periodo infantil era considerado
somente uma fase em que o individuo deveria percorrer até chegar a fase
produtiva de adulto. Ndo havia uma separagao, visto que a literatura “era uma
sO, para criancas e adultos. Ndo havia distincdo de faixa etaria ou de
capacidade cognitiva para o universo literario. O que importava era a classe
social” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 16). Esses livros possuiam um
elemento fundamental: ndo abordavam o conceito de infancia na nossa
concepcgao contemporanea

Os primeiros livros para criangas foram produzidos ao final do
século 17 e durante o século 18. Antes disto, ndo se escrevia
para elas, porque néo existia a ‘infancia’. Ainda para a autora, a
auséncia da concepcao de infancia ocorreu em virtude de outro
fato: a emergéncia de uma nova nogao da familia, centrada num
nucleo unicelular preocupado em manter sua privacidade [...] e
manter o afeto entre seus membros (ZILBERMAN, 2003, p. 6).

Nesse sentido, Zilberman aponta que a valorizacdo da familia trouxe
uma nova concepc¢do de infancia, a qual englobava a necessidade de se
realizar o “controle intelectual da crianga € manipulagdo de suas emocgdes”
(ZILBERMAN, 2003, p. 15).

Outro classico da literatura infantil foi o renomado escritor francés
Charles Perrault (1628-1703), considerado um literato popular que trouxe
para o publico infantil as narrativas folcléricas, que apresentam os costumes
dos camponeses daquela época, bem como as questdes da sociedade. Para
Coelho (2010), a publicagdo dos Contos de Maméae Gansa, composta de oito
contos, proporcionou o surgimento da literatura infantil classica, e, a partir
dessa obra, Perrault criou outras obras, também classicas, que encantaram
e ainda encantam as criancas, como: A Bela Adormecida no
Bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Botas, As
fadas, A Gata Borralheira, Henrique do Topete e O Pequeno Polegar, “todos
eles originarios dos romances céltico-bretées e de narrativas indianas, que,
com o tempo, transformacdes e fusdes com textos de outras fontes, j& haviam
perdido seus significados originais” (COELHO, 2010, p. 68).

Lajolo e Zilberman corroboram com os estudos sobre Perrault,

guando afirmam que:
Perrault ndo é responsavel apenas pelo primeiro surto da
literatura infantil, cujo impulso inicial determina, retroativamente,
aincorporacgdo dos textos citados de La Fontaine e Fénelon. Seu
livro provoca também uma preferéncia inaudita pelo conto de
fadas, literalizando uma producdo até aquele momento de

PRODUGAO DE NOVOS SABERES DO CURSO DE PEDAGOGIA DA UNISUAM: DISCUSSOES E
PRATICAS DE ENSINO NA CONTEMPORANEIDADE
Editora Epitaya | ISBN: 978-65-87809-42-7 | Rio de Janeiro | 2022 | pag. 64



natureza popular e circulagcdo oral, adotada doravante como
principal literatura infantil (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 15).

Outro momento importante sera o langamento da obra “Contos de
fadas para criancas e adultos, dos irmaos Grimm” (COELHO, 2010, p. 150),
resultado de uma busca de material folclorico:

Esse material folclérico, recolhido pelos irméos Grimm, foi
publicado entre os anos de 1812 e 1822, resultando no
volume Contos de Fadas para Criancas e
Adultos (Kinderund Hausmaérchen). Nessa recolha, ha
também matéria literaria de outras procedéncias e ja assimilada
pelo povo alemao, que evidentemente faz parte do fundo original
comum, europeu”. (COELHO, 2010, p. 150)

Cabe salientar como, ao longo de sua formacao, havia uma relacéo
entre uma producéo literaria que abordasse lendas, contos e fabulas, € uma
necessidade de se manter a propagacdo dos valores considerados
adequados ao meio social. Exemplo disso foi como a Revolucdo Industrial
influenciou no desenvolvimento de uma literatura infantojuvenil:

A Revolucao Industrial influenciou na literatura para criangas.
Com ela, ocorreram mudancgas significativas na estrutura da
sociedade, em todos os segmentos. Com a industrializagdo, a
sociedade comegou a passar por um processo de
modernizagdo, refletindo, no campo da educacdo, a
necessidade de se adequar aos moldes da modernidade. Sendo
assim, o mercado livreiro ganhou destaque, aperfeicoando a
tipografia e o crescimento do livro (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007,
p. 15-17).

Apesar disso, ainda no século XIX a literatura infantil ganhou novos
rumos e alcangcou uma expansdo significativa com textos literarios de
sucesso, com as obras de Hans Christian Andersen e Lewis Carroll (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 20), como exemplo.

Assim, apresentamos um breve histérico do surgimento da literatura
infantojuvenil e as obras que viriam a ser conhecidas como seus classicos.
No préximo topico, pretendemos salientar como essa vertente literaria se
manifesta no Brasil.

A literatura Infantojuvenil brasileira

De acordo com Simdes “a literatura infantil no Brasil € um fenémeno
recente, destacando que, para alguns autores, teria comecado em 1895, com
a publicacdo de “Contos da Carochinha, de Alberto Figueiredo Pimentel”
(2013, p. 234). Porém, conforme j& apontara Carvalho (1989), essa literatura
surge correlacionada a escola, uma vez que sO as classes social e
economicamente dominantes tinham acesso a educacéo e as obras infantis
consideradas classicas. Em suma, o deleite com as obras para criancas era

limitado as abastadas.
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Segundo Cunha (1999, p. 20), “no Brasil, como n&do poderia deixar de
ser, a literatura infantil tem inicio com obras pedagdgicas e, sobretudo,
adaptadas de produgfes portuguesas, demonstrando a dependéncia tipica
das colbnias”. Vale destacar que, para autora, a legitima literatura
infantojuvenil brasileira foi iniciada efetivamente com o surgimento das obras
de Monteiro Lobato, por ser um escritor que proporcionou a diversidade de
temas, contextos e género literario, trazendo personagens que ultrapassam
os estilos convencionais literarios, e com isso tendo seu préprio estilo e
universo ficcional.

No Brasil, os pioneiros da literatura infantojuvenil, com traducdes ou
adaptacdes de obras, surgiram em meados do século XIX e, no final desse
século, a literatura ja se apresentava bastante vasta. A literatura infantil
brasileira nessa época era voltada para os principios educacionais, sendo
‘uma educacgdo orientada para a consolidagdo dos valores do sistema
herdado (mescla de feudalismo, aristocratismo, escravismo, liberalismo e
positivismo)” (COELHO, 2010, p. 223).

A literatura infantil afro-brasileira

Para abordar o que chamamos de literatura infantojuvenil afro-
brasileiro, torna-se necesséario, antes, apontar o que entendemos como
Literatura afro-brasileira. Para discutir sobre a importancia da Literatura Afro-
brasileira, primeiramente, temos que compreender de que forma esse
conceito foi construido — antes, no campo da cultura; posteriormente, no
campo dos estudos literarios.

Cultura, uma palavra com um significado tdo amplo, tdo discutido, tdo
divulgado. Mas afinal, o que é cultura? A cultura nos remete a uma série de
reflexdes, pois esta presente em diferentes grupos humanos e em diferentes
tempos histéricos. Bakhtin (2010, p.187) faz uma critica a idealizagdo
heroicizada na obra literaria, situando-a como uma idealizagdo abstrata
afetada por forcas culturais e sociais. No caso da literatura afro-brasileira,
observamos esse efeito produzido por meio da cultura de um povo dominante
em um povo dominado, situacdo que mais tarde se torna visivel na
apresentacdo das obras contemporaneas.

Ha a nossa cultura e a cultura das outras pessoas; ha a minha cultura
e a cultura da minha vizinha; das pessoas menos favorecidas financeiramente
e a da elite econémica. Entao, cultura, segundo Zucon e Braga (2013, p.18),
“[...] € um conjunto de conhecimentos, saberes e fazeres [...]" que pertence
as populagbes do mundo inteiro. Gastronomia, danca, musica, religiosidade,
arte, literatura, formas de vestir, no¢cBes de higiene, entre tantos outros
aspectos que variam de popula¢éo para populacdo, podem ser considerados
manifestagfes culturais.

Apesar de os termos literatura negra e literatura afro-brasileira serem
comumente usados no contexto académico, ainda assim sao insuficientes
guando se integra a interlocucéo com os estudos da critica literaria, da cultura
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e da educacéo (Fonseca, Apud SOUZA; LIMA, 2006). O uso desses termos

esbarra em dois pontos essenciais que envolvem a sua categoriza¢ao:

a) no que tange a expressao literatura negra, destaca sua insercado nas

antologias literarias, principalmente aquelas ligadas a discussdes de

movimentos nos Estados Unidos e no Caribe. Tal terminologia incentiva um

tipo de literatura com base em quest@es relacionadas ao reconhecimento e a

valorizacdo da identidade e da cultura dos povos africanos e

afrodescendentes;

b) no que se relaciona ao uso do termo afrodescendente, analisa que o termo

afro esta mais voltado a caracterizacdo de uma particularidade artistica,

literaria, de uma cultura especifica.

De acordo com Fonseca, 0s usos desses termos sdo excludentes,

por qué:
particularizam questdes que deveriam ser discutidas levando-se
em consideragdo a cultura do povo de um modo geral e ndo
apenas as suas particularidades. No caso do Brasil, por
exemplo, se deveria levar em conta a cultura brasileira e nao
apenas a cultura negra. Mesmo entre 0s escritores que se
assumem como negros, alguns deles muito sensiveis a exclusédo
dos descendentes de escravos na sociedade brasileira, existe
resisténcia quanto ao uso de expressdes como “escritor negro”,
“literatura negra” ou “literatura afro-brasileira”. Para eles, essas
expressdes particularizadas acabam por rotular e aprisionar a
sua producao literaria. Outros, ao contrario, consideram que
essas expressfes permitem destacar sentidos ocultos pela
generalizacdo do termo ‘“literatura’. E tais sentidos dizem
respeito aos valores de um segmento social que luta contra a
exclusdo imposta pela sociedade. (2004, apud SOUZA; LIMA,
2006, p.12)

A autora destaca em sua andlise que alguns teéricos ainda defendem
0 uso da expressao literatura negra, mesmo depois do estabelecimento do
termo literatura afro-brasileira. Considera que esse fato se deve as lutas pela
conscientizacao e pela constituicdo da identidade de excluidos socialmente.
Em sintese, expressa que a denominagido ‘“literatura negra” busca sua
inser¢do na cultura e a constituicdo de uma identidade de grupo, que traz
como consequéncia a conversao da imagem do termo “negro”, construido
histérica e socialmente, a um aspecto positivo; ja a designagéo “literatura
afro-brasileira” conecta o termo “literatura” ao ato criativo e as correlacdes
desse ato criativo as origens africanas, seja a Africa dos homens
escravizados, seja a Africa bergo da civilizag&o.

Assim como Fonseca (2004, apud SOUZA; LIMA, 2006), Duarte
(2008) ressalta os distanciamentos dos sentidos dados aos termos literatura
negra e literatura afro-brasileira. Entretanto, para o autor, o uso do termo
“literatura negra” como bandeira da busca identitaria de um grupo excluido
acaba por enfraquecer e limitar a eficacia do conceito como operador tedrico-
critico de estudos literarios, mesmo porque carrega ainda em si marcas de
negatividade, inferioridade. J4 o termo afro-brasileiro marca um processo de
hibridismo étnico, linguistico, religioso e cultural, ja observado em sua
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esséncia semantica que remete a confluéncia das culturas brasileiras e
africanas.

Eduardo de Assis Duarte traz o seguinte apontamento: “o que torna
a escrita afro-brasileira distinta do conjunto das letras nacionais? Que
elementos diferenciam e conferem especificidade a producéao literaria dos
brasileiros descendentes de africanos?” (2008, p. 1). Ele delimita um conjunto
de cinco fatores de identificacdo da literatura afro-brasileira. Em primeiro
lugar, o resgate da histéria do povo negro; segundo, uma escrita que nao se
desassocia de quem a produz, em suma, o texto literario como representacao
discursiva ficcional da vivéncia do proprio autor; terceiro, o foco narrativo
apresenta um sujeito de enunciacdo que se afirma como negro, que busca
esse elemento da negritude; quarto, as personagens trazem a linguagem do
seu cotidiano, usando, inclusive, elementos da licenga poética para agregar
verossimilhancga ao texto; e quinto, a presenca de um projeto literario que tem
como meta a criagdo de um publico leitor afro-brasileiro.

Com base nessas premissas sobre 0s elementos fundamentais que
englobam a produgdo literaria afro-brasileira, propomo-nos a tecer uma leitura
da obra O Black Power de Akin (2020).

O Black Power de Akin

E fundamental, para abordar a obra O Black Power de Akin, de
Kiusam de Oliveira (2020), ter em consideracdo a no¢ao de um texto literario
gue atua também na formacédo de um publico-leitor. No cotidiano de toda uma
geracdo de jovens, 0s quais ja estdo inseridos na cultura escrita, é por meio
da literatura que eles tém acesso a formas diferentes de producdo de
conhecimento e, também, de outras possibilidades de integracdo cultural.
Nesse contexto, insere-se a literatura infantojuvenil afro-brasileira.

N&o é recente a representacé@o do negro na literatura brasileira e, em
particular, na infantojuvenil: Monteiro Lobato, considerado nosso patriarca, ja
trazia figuras como tia Nastécia e tio Barnabé, a cozinheira e o executor de
servicos gerais. Porém, além da auséncia do protagonismo dessas
personagens, ainda h& o esteredtipo da ridicularizacéo, de forma gue o negro,
em muitas situagbes, ocupava um papel de “escada” para personagens
brancas: tia Nastacia conhecia o folclore; dona Benta, mostrada como a dona
do saber, detentora de toda uma formacéo europeia.

Assim, mesmo o texto literario voltado para um publico infantojuvenil,
em sua origem, perpetuava esses tipos de estereétipos ou, parafraseando
Foucault, os discursos permitidos (1999, p. 14).Tia Nastacia e tio Barnabé
limitam-se, nessas obras, a dar continuidade a outras figuras j& presentes no
imaginério nacional, a da mulata da casa grande, e do preto de trabalhos, em
uma revisitacéo da representacao da figura negra como limitada a trabalhos
bracais.

Houve obras que tentaram desconstruir essa premissa, mas, como
apontamos, embora discursos literdrios dotados de intencionalidade
afirmativa, eram textos desassociados de quem o produz (DUARTE, 2008).
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Exemplo disso é o livro O Menino Marrom (1986, 12 edicao; 2012, edi¢éo aqui
utilizada), de Ziraldo. Embora a frente do seu tempo, o texto € um reflexo das
discussbes raciais em voga no Brasil no seu periodo de langamento, a

exemplo do trecho:

Era uma vez um menino marrom. Ele era um menino muito
bonito. Acho que d& para se ter uma ideia pelo desenho (que
estd logo ai, na virada da pagina). Caprichei no desenho do
menino, mas acho que ele era muito mais bonito pessoalmente.
Vou ter até que ajudar com algumas informagdes, que é para a
descricdo do menino marrom ficar mais completa. Sua pele era
cor de chocolate. Chocolate puro, ndo aqueles misturados com
leite (ndo gosto de chocolate com leite, dai achar a cor do
chocolate puro mais bonita) (ZIRALDO, 2012, p. 3).

Pelo recurso a uma linguagem figurada, o autor faz uma analogia ao
processo de miscigenacdo da populacdo brasileira ao dizer que a pele do
menino era “cor de chocolate. Chocolate puro, ndo aqueles misturados” (p.
3), mas esbarra na discussdo sobre o que é ser negro no Brasil, em uma
sociedade altamente miscigenada, a qual possui pessoas hegras com
diferentes tons de pele. Pelo distanciamento entre autor e obra — sendo a
proximidade um elemento fundamental para esse tipo de literatura -, 0 mesmo
faz uma leitura que, hoje, demonstra a superficialidade da percep¢éo que o
brasileiro tinha sobre questdes raciais, e que 0s elementos da negritude nao
se limitam ao seu fen6tipo, embora sejam essenciais.

Um texto ndo é isento. Toda pratica discursiva € carregada de
intencionalidade, uma vez que a producéo linguistica envolve a producao de
discursos que “semiotizam o mundo” (FIORIN, 2009, p. 152). Isso engloba
também o seu periodo de producéo, e como determinadas ideologias tendem
a se propagar mesmo no espaco do texto infantojuvenil. Exemplo disso € a
guestao da identidade nacional presente na obra citada de Ziraldo, quando o
protagonista, o menino marrom, faz amizade com o menino cor de rosa. No
decorrer da narrativa, ambos concluem que, se todas as cores, quando
misturadas, chegam a branca, entdo ndo existem pessoas brancas ou pretas
no mundo (ZIRALDO, 2012, p. 18).

Como aponta Foucault (1999, p. 18), é o problema do discurso
nacional, o qual engloba a multiplicidade de identidades no escopo da
“‘homogeneidade”. Em retrospecto, observa-se como esse discurso esbarra
na propria lei 10.639/2003, a qual aponta a necessidade do ensino de uma
cultura afro-brasileira. Deparamo-nos, entdo, com o problema de toda uma
producdo literaria, que em sua origem j& tem como premissa a necessidade
de um publico leitor infantojuvenil, e que j& vem carregada de uma
transmissdo ideolégica que renega as identidades dos individuos
(MUNANGA, 2007, p. 16).

Demonstra-se, assim, mesmo nas representacdes do negro na
literatura infantojuvenil, uma gradual tentativa de apagamento desse
elemento socio formativo da sociedade brasileira. E por isso que, quando
apropriado por escritores afro-brasileiros, esse tipo de texto oferece um
espaco de discussédo de politicas afirmativas (PEREIRA, 2016, p. 435). Nesse
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ponto, a narrativa O Black Power de Akinnos convida a uma reflex&o sobre a
representagéo da figura negra na producéo ficcional infantojuvenil brasileira
contemporénea, a qual, gradativamente, foi tracando didlogos com os
elementos socio formativos que a cercam. Como aponta Duarte, essa
evolugdo, que transita da representacdo do negro da literatura, até uma
instrumentalizacdo do escritor negro, marca um percurso de vozes
silenciadas que caminharam, paulatinamente, para uma espécie de gritos de
revolta (2008, p. 7).

Na narrativa de Akin, logo em suas primeiras linhas, damos de
encontro com a ndo aceitacdo do jovem menino de 12 anos com seu cabelo

crespo e volumoso:
Akim segue se arrastando de sono para o banheiro [...] ajeita o
cabelo todo chocho, faz cara de quem nao gosta e, molhando as
ma&os, aperta, esfrega e puxa os fios para tras. Quer o cabelo
assentado, grudado na cabeca.

- Menino! por que vocé tem de colocar esse boné todos os dias
na cabecga?

- V0! Eu estou de boné porque é moda. Todos os meninos da
minha classe usam!

- Ah, bom, sendo assim. V4, meu neto.

[..] Ao entrar na sala de aula, atrasado, Akin olha para seus
colegas de classe, todos sentados e enfileirados e, vé, mais uma
vez, que somente ele usa boné. Sem jeito, lembra que mentiu
para seu av0, que tanto ama. (OLIVEIRA, 2020, p. 12-14).

A autora comeca a obra introduzindo-nos uma situacéo de alienacao
cultural, na qual o individuo ndo se enxerga como a si proprio (MUNANGA,
2007. p. 9). A obra mostra, nas primeiras paginas, um desconforto por parte
do protagonista, o qual, como em dialogo com as premissas foucaultianas,
adota o discurso permitido: se ser negro é uma forma de estar no mundo, o
corpo é uma forma discursiva, de modo que cabe a personagem adaptar o
seu discurso ao que € determinado como aceito. Adichie aponta como as
proprias diferencas corporais sdo retomadas como marcas de opresséo
(2009), visto que sdo dominados por outros discursos, esses, que se
perpetuam por diferentes meios, para a construgcdo da sociedade
contemporanea. Ou, como aponta Fanon, diante de um processo histérico de
racismo, o negro introjetou todo um complexo de inferioridade e criou para si
uma mascara, na qual ele se auto invisibiliza e, a0 mesmo tempo, busca
mimetizar um ideal de cultura do branco, mesmo que, para onde quer que V4,
onde quer que esteja, “o preto permanece um preto” (FANON, 2011, p. 44).

A histéria de Akin, embora demonstre os traumas do cotidiano aos
quais a populacdo negra esti & mercé, € um exemplo ludico desse processo
gradual de negacao e, posteriormente, aceitacdo: 0s estereotipos sociais se
repetem nas brincadeiras — as quais, pelo seu teor ludico, repetem elementos
culturais — nas quais participa:
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Akin, que por um instante se esqueceu da magoa que sentia,
pulou e disse: — Eu quero ser a policial Marcos comentou: —
Policia? Onde ja se viu alguém de sua cor brincar de ser a
policia? N&o! N6s vamos ser a policia e vocé sera o ladrao, que
vai roubar as galinhas do Seu Dito Pereira. Os amigos
gargalham de se jogar no chao (OLIVEIRA, 2020, p. 16).

O ato de brincar € uma das manifestacdes do cotidiano de Akin, o
gual se manifesta, também, na linguagem: em uma das brincadeiras, o garoto
€ chamado pelos amigos de “Pelé” (OLIVEIRA, 2020, p. 14), o que o
desagrada. Aqui, o elemento da linguagem como marca de uma literatura
afro-brasileira (DUARTE, 2008) segue um caminho que aparenta ser
invertido, mas significativo ao resgatar como 0 negro ndo apenas usa sua
capacidade discursiva, mas esta a mercé do discurso produzido por terceiros,
por toda uma cultura hegemdnica que exerce poder até mesmo sobre os
simbolos dos quais ele se apropria.

Resgatemos os apontamentos de Cunha (1999, p. 20) sobre como a
literatura infantil brasileira tem suas origens em adaptacdes pedagogicas,
formas de manutencado da ideologia vigente. Kiusam de Oliveira mostra isso
de maneira lGdica ao expor que é justamente no cotidiano da escola que Akin
experimenta os efeitos de toda uma ideologia dominante, ou seja, um
contexto estruturalmente racista. E famosa uma frase associada a Nelson
Mandela, na qual se diz que as pessoas s6 odeiam alguém porque assim lhes
foi ensinado. E no espaco escolar que Akin, longe do seu grupo familiar,
experimenta uma versdo pedagdégica desse racismo estrutural.

E possivel relacionar essa premissa de um racismo estrutural com
um conceito de Foucault denominado “cidade punitiva” (1987, p. 132), na qual
viveriamos um espaco de “todos contra todos”. Assim, a sociedade, a cidade,
néo seria o espaco de convivéncia, trocas culturais, mas de eterna vigilancia,
na qual os individuos sdo constantemente oprimidos. Eles ndo estariam ali
para viver, mas para serem vigiados e punidos por qualquer comportamento
divergente do que é estabelecido como “normal”. A personagem de Akin sofre
uma variacdo desse conceito: a escola, que deveria ser o espago da
formag&o de sujeitos criticos, responsavel por dar respostas para as questdes
da sociedade, torna-se o espa¢o da manutencdo da opressédo, na qual a
protagonista se sente sufocado, constantemente punida até mesmo nas
agressdes perpetuadas pela linguagem, pelo fato de ser negro:

O sinal tocou, a aula prosseguiu e terminou. Akin voltou para
casa quase sem for¢as para caminhar, numa tristeza infinita.
Nem Kayin nem Femi conseguiram tirar um sorriso de seus
labios. A noite, sentado aos pés do avé e seu berimbau, chorou
olhando para as Trés Marias. Naquela noite, Akin ndo sentiu o
cheiro do péo, do café nem mesmo do bolo de fuba. Foi dormir
e sonhou (OLIVEIRA, 2020, p. 17).

Partindo dessa premissa, e dialogando com a narrativa do livro de
Kiusam, encontra-se o conflito de uma crianca preta dentro do seu ambiente
escolar. E sabido que a pluralidade, a miscigenacao, as referéncias culturais,
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s8o vastas, mas embora na narrativa haja toda uma equipe escolar
preocupada em abordar essas questfes raciais (OLIVEIRA, 2020, p. 23),
essas praticas se mostram insuficientes na interagao com os individuos que
a frequentam cotidianamente.

O enfoque do livro ndo ressalta a estrutura pedagoégica da instituicéo
de ensino de maneira aprofundada, embora aponte a preocupacéo da mesma
com a questdo da pluralidade cultural. Paralelo a isso, a narrativa cria um
contrates entre dois espacos familiares: o de fato, a casa do av6; e o artificial,
a escola. Dois espacos formativos. O primeiro, da memdria, da infancia. O
segundo, da “formalidade”. Na obra, o confronto entre esses dois ambientes
cria um sentimento em Akin que deixa a personagem abalada, a ponto de ele
nao conseguir organizar sua percepcdo de mundo mesmo nos seu espaco
de afeto: “Foi o mar que se viu nos olhos de Akin. Akin voltou pra casa muito
triste, nem mesmo os irmaos conseguiram fazé-lo sorrir e quando escutou o
berimbau do avd ele chorou” (OLIVEIRA, 2020, p. 21).

Quando Akin sente em seu intimo a dor do preconceito ao ser
chamado por apelidos pejorativos no qual a intencéo era ridicularizar sua
aparéncia, comeca ai o desdobramento do seu avd - Dito Pereira - para
florescerno jovem menino a poténcia dos tragcos ancestrais que existe dentro
de cada pessoa negra:

ele entdo fechou os olhos e imaginou: um menino brincando de
ser policia e recebendo todo o respeito dos seus colegas, mas
guando abre os olhos vé a sua verdadeira imagem entdo no
movimento brusco, pega uma tesoura e bem na hora o avd
chega seguro o pulso do neto o abraga e pergunta por que tanta
consumigcdo? Akin responde: Ai, vO, eu ndo quero ser como eu
sou. eu quero ser branco. Ninguém me acha bonito (OLIVEIRA,
2020, p. 22)

E a figura do avd, do ancestral, o mais-velho que representa a
resisténcia aos valores impostos, que |Ihe traz juizo: “Tenha orgulho de si
mesmo’ Entao, retira Akin do banheiro e o leva para a sala” (OLIVEIRA, 2020,
p. 23). O avd o impedira que cortasse o cabelo e, por definicdo, cometer uma
espécie de castracao identitaria.

Ao longo da obra, a escritora trabalha com esses simbolos
linguisticos, de como as palavras, mesmo tendo um significado, podem ser
ressignificadas: o “Pente Garfo” (OLIVEIRA, 2020, p. 25), por exemplo, que é
mais utilizado para pentear cabelos crespos, passa a ter o sentido de
reconhecimento identitario. Durante 0 momento em que Akin caminhava para
um processo de alienagéo cultural, seu av6 resgata essa “palavra-simbolo”,

no texto:
Enguanto pergunta, Akin descobre um fundo falso na pasta e
retira de |4 a tesoura guardada pelo avo e o ergue, como quem
ostenta um troféu. — Isso mesmo, Akin: um garfo de marfim, feito
do dente de um elefante encontrado morto muito tempo atras. O
avo, do bisavd, do trisavd, o tataravd do seu tataravd o encontrou
e fez esse artefato com as proprias méos. Esse garfo é o pente
usado pela nobreza africana e estd em nossa familia ha alguns
séculos. Femi e Kayin olhavam surpresos para o avd e para o
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garfo, encantados com aquela reliquia africana. Seu Dito Pereira
pegou o garfo das maos de Akin e comegou a pentear os cabelos
crespos do neto (OLIVEIRA, 2020, p. 27).

Assim, resgata-se outro dos elementos da linguagem e da sua
relacdo com o cotidiano da personagem afro-brasileira; o pente garfo nédo é
apenas o item estético, mas tem uma relacdo mais aprofundada com o
cotidiano da personagem, sendo um elemento de retomada cultural.

A histéria de Akin traz a familia e a ancestralidade como apoio a
superacao do racismo resultante na autoimagem. O processo de afirmagéo
da identidade negra, ainda hoje vem carregado de referéncias de nossos
antepassados que usavam da estética sua forma de linguagem. E o quem
avl que traz a tona esses elementos, de maneira que a crianca tem a
oportunidade de observar as fotos de todos os antepassados e perceber que
tem em comum o tom de pele, os tragos largos de seu rosto e o cabelo black
power. Assim, ele percebeu também que todos tinham muito orgulho de sua
crespitude (OLIVEIRA, 2020, p. 25). Ocorre aqui o resgate das figuras
histéricas negras (DUARTE, 2008), sua formacdo e contribuicdo para o
desenvolvimento da sociedade como um todo.

Nesse processo, a personagem de Akin gradativamente passa a se
ver pelos seus proprios olhos — ou seja, pelo que ele é, e ndo pela imagem
gue dele criaram —. Ocorre uma relagéo entre “curar” e “aceitar’”: na medida
em que o avd penteia o cabelo do neto, 0 mesmo vai ressignificando a
imagem que tem de si, superando o discurso dominante e passando a se
enxergar como um principe africano (OLIVEIRA, 2020, p. 27-28).

CONSIDERACOES FINAIS

A narrativa infantojuvenil afro-brasileira de Kiusam de Oliveira é um
exemplo ludico de como o texto literario ocupa um espaco poderoso na
transmissdo de novos saberes. A personagem de Akin, que no texto exerce
um papel metonimico em relac@o as criangas negras e, em um grau mais
amplo, a diversidade cultural em si, passa gradativamente por um processo
de aceitagdo: pelo contato com o seu av0, ele precisa entender o que é ser
negro para que, enfim, possa sentir o que é ter orgulho de ser um. E no
momento em que reconhece 0s seus ancestrais, figuras que ostentavam
orgulhosamente seus cabelos, que o rapaz revisita 0 significado do seu
cabelo crespo — antes, simbolo de opresséo; agora, de autoafirmacao.

Consequentemente, € essa mesma afirmacdo que se faz presente
guando, posteriormente, o avd, Dito Pereira, vai até a escola e, em conjunto,
promove um dialogo sobre a cultura negra no Brasil (OLIVEIRA, 2020, p. 32).
Posteriormente, isso tem como efeito uma conscientizacdo por parte de
varios estudantes, os quais mudam seu tratamento em relagdo a Akin. A
personagem do avd causa, assim, uma transgresséo, no qual o espaco de
saber ndo formal, a casa, se mescla com o formal, a escola, possibilitando
um espaco de discussao que considera as possibilidades de uma sociedade
multicultural.
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A escritora se apropria de todo o potencial da literatura
afrodescendente e cria um conto de fadas contemporaneo. Como na origem
da literatura infantojuvenil que buscava promover uma ideologia dominante,
o texto aborda, dessa vez, a desconstrucdo dessa ideologia, de uma forma
de percepc¢édo da sociedade que possibilita revisitar e pacificar elementos ndo
tdo bem abordados no passado.

Dessa forma, a discussdo sobre uma literatura infantojuvenil de
matriz afro-brasileira torna-se fundamental, dentro e fora do espaco escolar,
de modo a utilizar o espago do ludico, da fantasia e da imaginacdo para
introduzir, nas mais tenras idades, questdes que até os dias de hoje séo
discutidas na contemporaneidade.
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